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1. КОНСПЕКТ ЛЕКЦИЙ 

1. 1 Лекция № 1 ( 2 часа). 

Тема: Введение в науку о культуре.   

1.1.1 Вопросы лекции:  
1.Культурология: сущность, предмет, объект. 

2.Определение культуры и еѐ функции. 

3.Типология культуры. 

1.1.2 Краткое содержание вопросов:  

Культурология: сущность, предмет, объект 

Культурология – это наука о культуре и предметом еѐ являются объективные зако-

номерности общечеловеческого и национальных культурных процессов, памятники, явле-

ния и события материальной и духовной жизни людей. 

Культурология изучает: 

- предпосылки и факторы, под влиянием которых возникают, формируются и развиваются 

культурные интересы и потребности людей; 

- культурология исследует участие людей в создании, приумножении, сохранении и пере-

даче культурных ценностей; 

- культурную жизнь в различных обществах, стремясь выделить особенности и достижения 

основных культурно– исторических типов. 

Важнейшая задача культурологов – анализ процессов и тенденций социо-культурной 

среды современности. Одна из основных проблем культурологической науки – вопросы 

теории и истории мировой культуры. 

Предмет культурологи: 

- объективные закономерности культурного процесса, как мирового, так и национального; 

- памятники и явления материальной и духовной культуры; 

- факторы и предпосылки, управляющие возникновением, формированием и развитием 

культурных интересов и потребностей людей, их участием в приумножении, сохранении и 

передаче культурных ценностей. 

Объектом культурологии являются: 

- культурные аспекты различных областей общественной жизни; 

- выявление особенностей и достижений основных культурно-исторических типов; 

- анализ тенденций и процессов в современной социокультурной среде. 

Задача культурологии – построить «генетику» культуры, которая не только объясня-

ла бы историко-культурный процесс (в мировом и национальном масштабах), но могла бы 

проигнорировать этот процесс, в перспективе– управлять им. 

Выделяют следующие периоды становления культурологии: 

- этнографический (1800 – 1860) 

- эволюционистский (1860 – 1895) 

- исторический (1895 – 1925) 

В эти периоды происходило накопление знаний, формирование представлений о 

предмете, выделение исходных оснований и ключевых категорий. Исследования носили в 

основном академический характер. Но со второй половины XX века ситуация изменилась. 

Стала очевидной прагматическая ценность знаний об истоках общего и особенного, устой-

чивого и меняющегося в культуре. Эти знания начали востребоваться и применяться в са-

мых различных сферах – в практике массовой коммуникации, дипломатии, военном деле. 

Методы культурологических исследований: 

Культурология использует все методы социогуманитарного познания. 

Прежде всего, используется диалектический метод, предполагающий рассмотрение культу-

ры как развивающегося, внутренне – противоречивого многостороннего явления, требую-

щего конкретного изучения. 



Системный метод позволяет рассматривать культуру как систему, элементы которой 

находятся в единстве и формируют своим взаимодействием целостность, в свете которой 

имеет смысл каждый элемент. 

Структурно – функциональный метод применяется, если необходимо выделить и 

рассмотреть элементы, составляющие культуру, выявить роль каждого такого элемента 

функционирования. В этих целях широко используется аналитический метод, позволяющий 

рассматривать явления культуры в ходе еѐ «диалога» с другими культурами делает необхо-

димым использование компаративного метода – сравнения культур по какому – либо осно-

ванию, признаку. Если такое сравнение имеет целью обобщение характеристик культурных 

«организмов», то речь идет о типологическом методе. 

Кроме использования указанных общих методов, в зависимости от конкретной трак-

товки культуры могут дополнительно применяться и особенные методы, которые по своей 

сути совпадают с той или иной концепцией понимания сущности культуры. Так, если куль-

тура рассматривается как совокупность конкретных ценностей, форм, социальных связей, 

опредмеченных форм культурной деятельности, механизма передачи культурных навыков 

от человека к человеку, то для еѐ изучения используется культурантропологический метод. 

Трактовка культуры как формы общения людей посредством прежде всего языка делает 

востребованным семиотический метод. Символически – знаковая концепция культуры 

предполагает для ее исследования герменевтический метод. 

Изучение культуры как характеристики человека, как меры человеческого в челове-

ке предполагает опору на биографический метод. 

Большую роль в культурологии играют такие общенаучные методы, как историче-

ский метод исследования (анализ предпосылок, процесса возникновения, этапов развития 

изучаемого целого) в единстве с логическим (выявление законов движения этого целого с 

учетом логики самого исследователя). 

В процессе культурологического анализа используются частные методы конкретных 

дисциплин, составляющих эмпирическую базу для культурологии, такие как методы поле-

вой этнографии – описание, классификация, наблюдение, открытые интервью в психологии 

и социологии; методы исторических наук, такие как, например, сравнительно – историче-

ский анализ текстов, и т.п. 

Определенная трансформация дисциплинарных методов, применяемых в культуро-

логических исследованиях, обусловлена возможностью разделения в них объекта и субъек-

та анализа.  

 

2.Определение культуры и еѐ функции 

По подсчетам американских культурологов Альфреда Кребера и Клайда Клакхона, с 

1871 по 1919 гг. было дано 7 определений культуры. Одним из первых они считают опре-

деление английского историка XIX в. Эдуарда Бернетта Тайлора в его книге «Первобытная 

культура». С 1920 по 1950 гг. появилось еще 157 определений этого понятия. Сейчас43 , по 

некоторым оценкам, существует уже более 500 определений культуры… 

Термин «культура» восходит к латинскому слову cultura, которое означало возделы-

вание почвы, ее культивирование изменение ее в природ. объекте под воздействием чело-

века, его употребляли в трактатах и письмах Древнего Рима. Уже в этом первоначальном 

содержании термина язык выразил важную особенность – единство культуры, человека и 

его деятельности. 

- в средние века понятие «культура» концептуализировалось и стало служить для качест-

венной оценки личностных и общественных творческих сил; 

- путь от варварства к культуре, отождествляемой с христианским вероисповеданием, раз-

ворачивается во времени и дает картину эволюции общества от сотворения мира, от языче-

ства к полной христианизации человечества; 

- в значении самостоятельного понятие «культура» появилось в трудах немецкого юриста 

Самюэля Пуфендорфа (1632-1694): он употреблял его для обозначения результатов дея-



тельности общественного человека. Культура была им противопоставлена природному, или 

естественному, состоянию человека. Она понималась как противостояние человека и его 

деятельности дикой стихии природы, ее темным и необузданным силам; 

- по сей день в понятии «культура» сохранился этот смысл чего-то развитого и специально 

поддерживаемого. Рождение понятия «культура» не случайно совпало по времени с появ-

лением и развитием новых отношений в обществе к человеку и природе; 

- ныне понятие «культура» все чаще употребляется в значении просвещенности, образован-

ности, воспитанности человека. 

В филосовско-энциклопедическом словаре «культура» означает историческо-

определенный уровень развития общества, творческих сил и способностей человека, выра-

женный в типах и формах организации жизни и деятельности людей, а также в создаваемых 

ими материалах и духовных ценностях. 

Культура не существует вне человека. Она изначально связана с человеком и порож-

дена тем, что он постоянно стремится искать смысл своей жизни и деятельности, совершен-

ствовать себя и мир, в котором живет. Человек овладевает культурой в процессе своего 

обучения и воспитания, т.е. в процессе передачи культур. опыта от одного поколения к дру-

гому. Овладение культурой осуществляется в форме межличностных отношений (в ДОУ, 

школе, ВУЗе, предприятии, фирме, путешествии, семье); через самообразование (чтение, 

посещение музея 

без сопровождения и т.п.); через средства массовой информации – радио, телевидение, пе-

чать. 

Процесс социализации – это процесс непрерывный, процесс овладения культурой и 

вместе с тем процесс индивидуализации личности, т.к. ценности культуры ложатся на кон-

кретную индивидуальность человека, его характер, психический склад, темперамент , мен-

талитет. 

Функции культуры 

1. Преобразование мира - с появлением в мире человека появляется и особый фактор изме-

нения и преобразования мира. Этот процесс невозможен без появления материальных ре-

зультатов человеческой деятельности. 

2. Познание мира - познание окружающего мира означает познание человеком самого себя. 

Человек не может жить в мире, не зная его строения и законов функционирования. Резуль-

таты познания и самопознания передаются с помощью особых символов от одного поколе-

ния к другому и от одного народа ко всем другим народам. 

3. Обеспечение условий общения- культура не может существовать, если отсутствует об-

щение в его различных формах. Благодаря общению достигаются необходимая организо-

ванность, согласованность и единство действий отдельных людей, социальных групп и 

культур, их взаимопонимание и сплоченность, общность мыслей, воли, чувств, настроений; 

- ни одна культура не существует изолированно, всегда, так или иначе, взаимодействует с 

другими культурами, воспринимая опыт других людей, других поколений и культур, нахо-

дящихся в других областях пространства и в будущем времени; 

- реальные посредники всех форм общения – это элементы не только духовной культуры 

(идеи, ценности, нормы), но и материальные предметы , средства и продукты труда. Пере-

дача социального опыта путем общения сквозь пространства и времена не делает различия 

между материальными и духовными посредниками этого общения. 

4. Регулирование деятельности и поведения - ни одна человеческая общность не существу-

ет без тех или иных ценностей в качестве побудительного мотива и нормы деятельности и 

поведения. Благодаря культуре обеспечивается следование определенным образцам дея-

тельности и поведения – регулирование деятельности и поведения; 

- передача культурой социального опыта предполагает создание средств и способов, кото-

рые приходят на смену традиционным формам преемственности – интуитивному подража-

нию в процессе обучения или в процессе самой деятельности; 



- единство и взаимопонимание, то есть обеспечение условий совместной жизни людей, 

предполагают наличие определенных социальных норм, «отсекающих» вредные и разру-

шительные для культуры формы деятельности и поведения; 

- при регулировании поведения возникают особые социальные институты, которые должны 

не только следить за соблюдением определенных норм поведения, но и карать за их нару-

шение, 

 - судебные и карательные органы. 

5. Установление и поддержание системы ценностей - все окружающее человека может рас-

сматриваться как ценность, то есть оцениваться в плане добра и зла, допустимого или за-

претного и т.д. Ценности служат для ориентации предпочтений и интересов, как отдельных 

людей, так и социальных групп. 

1. Защитная - при помощи искусственно созданных орудий и приспособлений – орудий 

труда, лекарств, оружия, транспортных средств, источников энергии – человек неимоверно 

увеличил свои возможности приспособления к окружающему миру, подчинения себе сил 

природы. 

2. Креативная, т.е. преобразование и освоение мира (лат лат. Сreatio - созидание). 

- исследуя виды растений и животных, систематизируя типы элементарных частиц, экспе-

риментируя над физическими явлениями, осваивая космическое пространство, человек 

расширяет среду обитания; 

проявляется его любознательность, а нежелание защищаться (овладение силами внешней 

природы идет параллельно с овладением внутренними силами психики). 

3. Коммуникативная 

- включает передачу информации: устное и письменное сообщение, общение людей, групп, 

народов, использование технических 

средств и т.п. 

4. Сигнификативная (тесно связана с коммуникативной), от англ.sign – знак, 

- буквально – функция приписывания значений и ценностей; 

- расширяя среду культурного освоения мира, человек одновременно расширяет область 

обозначенных предметов, и этот предмет приобретает иное значение и смысл. 

5. Нормативная 

- создание норм, стандартов, правил и рецептов поведения людей: 

обычаи и традиции, приказы, постановления, распоряжения, законы, конституционные ак-

ты, этикет, манеры, нравы; из этого строится право, мораль, идеология. 

6. Релаксационная функция (от лат. Relaxation – ослабление) – искусство физического и 

психического расслабления, разрядки. Естественные средства разрядки – индивидуальные – 

смех. Плач. Приступы гнева, физическое насилие, крик, объяснение в любви, исповедь, а 

также есть стилизованные формы снятия напряжения, увеселения, праздники, фестивали, 

ритуалы. Посещение театров, музеев, созерцание природы, отдых на природе, 

 - приобщение человека к высокому искусству оказывает на личность созидающее влияние 

– катарсис – очищение (от греч. katharsis) – возвышение духа. 

3.Типология культуры 

Культура как многоуровневая система 

Принято подразделять культуру по ее носителю. И, прежде всего выделяют мировую 

и национальную культуру. 

Мировая культура – это синтез лучших достижений всех национальных культур различных 

народов, населяющих нашу планету. 

Национальная культура – синтез культур различных классов. Социальных слоев и групп 

соответствующего общества, своеобразие которой проявляется в духовной сфере: язык, ли-

тература, музыка, живопись, религия; в материальной сфере: особенности экономического 

уклада, ведения хозяйства, традиции труда и производства. 



В соответствии с конкретными носителями выделяются также культуры сообщественно-

стей: классовая, городская, сельская, профессиональная, молодежная; культура семьи; 

культура отдельного человека. 

Структура культуры: 

Материальная - включает в себя объекты, созданные руками человека (их называют арте-

фактами): паровая машина, книга, храм, орудие труда, жилой дом, галстук, украшения, 

плотина и многое другое. 

Артефакты отличаются тем, что они созданы человеком, имеют символическое значение, 

выполняют определенную функцию и представляют известную ценность для группы или 

общества. 

Духовная - еѐ образуют нормы, правила, образцы, эталоны, модели и нормы поведения, за-

коны, ценности, церемонии, ритуалы, символы, мифы, идеи, обычаи, традиции. 

Это тоже результат деятельности людей, но не руками, а разумом. 

Нематериальные объекты нельзя видеть, слышать, осязать, они существуют в нашем созна-

нии и поддерживаются человеческим общением. 

Таким образом, под материальной культурой понимают средства производства, орудия 

труда, продукты труда, способы практической деятельности по созданию средств произ-

водства и потребления. 

Под духовной культурой понимаются деятельность, направленная на духовное развитие 

человека и общества, а также (результаты) продукты этой деятельности, которыми являют-

ся новые идеи и новые знания, духовные ценности. 

Составляющие духовной культуры: 

- политическая культура; 

- правовая; 

- эстетическая; 

- этическая (нравственная); 

- религиозная. 

Субкультура и контркультура. 

Субкультура (от лат. Sub – под)- это в чем-то ограниченная культура определенной соци-

альной общности, ограниченность которой обусловлена бедностью ее социальных связей, 

затрудненностью доступа к культуре в целом или сознательной самоизоляцией. Характер-

ные черты: 

- «стиль», предполагающий создание и поддержание определенного образа (костюм, при-

ческа и т.д.). Задача стиля состоит в том, чтобы отделить заново субкультуру от остальных 

субкультур, и культуры в целом; 

- манеры поведения (походку, мимика, своеобразная жестикуляция и т.д.); 

- жаргон. 

Контркультура-при определенных условиях субкультура переходит в контркультуру (от 

лат. сontra – против)– совокупность социально-культурных установок, крайне негативно 

ориентированных по отношению к ценностям господствующей культуры и даже противо-

стоящих этой культуре. Сам термин введен в научный оборот американским социологом Т. 

Роззаком. 

Основные элементы контркультуры: 

- «наркотическая культура»; 

- «восточная мистика»; 

- «оккультизм»; 

- «сексуально-революционная мистика тела». 

Формы культуры: 

- элитарная (высокая); 

- народная; 

- массовая. 

1. Элитарная культура 



Элитарная, или высокая, культура создается привилегированной частью общества либо по 

еѐ заказу профессиональными творцами. 

Составные части элитарной культуры: 

- изящное искусство; 

- классическая музыка; 

- классическая литература. 

Особенности 

- элитарная культура опережает уровень восприятия ее среднеобразованным человеком. 

Девиз элитарной культуры – «Искусство ради искусства»; 

- типичным проявлением эстетического изоляционизма, концепции «чистого искусства» 

является деятельность художественного объединения «Мир искусства» (Россия, 10-е гг. XX 

в.). 

2. Народная культура 

В отличии от элитарной народная культура создается анонимными творцами, не имеющими 

профессиональной подготовки. Народную называют любительской ( но не по уровню, а по 

происхождению), или коллективной. 

Еще одно название народной культуры – фольклор. 

Он всегда: 

- локализован, так как связан с традициями данной местности; 

- демократичен, поскольку в его создании участвуют все желающие. 

Народная культура включает: 

- мифы; 

- легенды; 

- сказания; 

- эпос; 

- сказки; 

- песни; 

- танцы. 

По своему исполнению элементы народной культуры могут быть: 

- индивидуальными(изложение легенды); 

- групповыми (исполнение песни, танца); 

- массовыми (карнавальные шествия). 

3.Понятие массовой культуры 

- массовая культура рассчитана на потребление всеми людьми независимо 

от места их проживания. Массовая культура ориентируется в первую очередь на коммерче-

ские цели, предполагает ее пассивное потребление, а поэтому способна выступать средст-

вом манипулирования сознанием потребителя; 

- массовая культура может стать и становится инструментом внедрения в массовое созна-

ние желательных для определенных социальных групп стереотипов поведения, может сти-

мулировать у «массы» новые, неведомые ей ранее потребности, формировать определенные 

стандарты эстетического вкуса; 

- истоки концепции массового общества и соответствующей ему массовой культуры следу-

ет искать в умонастроениях тех социальных классов, которые в результате качественного 

капитализма при переходе к массовому производству утратили свои сословные привилегии, 

а потому идеализировали патриархальный уклад жизни. 

Основополагающие институты культуры: 

- миф; 

- религия; 

- искусство; 

- наука. 

1. Миф – наиболее древняя система ценностей. В целом культура движется от мифа к лого-

су, т.е. от вымысла и условности к знанию и к закону; 



- фантазия и вымысел позволяют легко преодолевать несовместимость смыслов и содержа-

ния, ибо в мифе все условно и символично. В современной культуре миф создает средства и 

способы символического мышления, он способен ценности современной культуры интер-

претировать через идею «героического»; 

- миф позволяет заострять тот или иной аспект ценности, гиперболизировать ее, подчерки-

вать и даже выпячивать. 

2. Религия - религия стала доминировать в культуре вслед за мифом. 

Главное в религии - это вера в Бога, или вера в сверхъестественное, в чудо, в то, что непо-

стижимо разумом рациональным путем; 

- ценности светской культуры и ценности религии часто не гармоничны и противоречат 

друг другу; 

- культура модифицирует становление религии, но утвердившись, религия начинает изме-

нять культуру, так, что развитие культуры идет под значительным влиянием религии 

3. Искусство - искусство в истории культуры существовало и действовало параллельно с 

мифом и религией; 

- искусство продуцирует свои ценности за счет художественной деятельности, художест-

венного освоения действительности. Его задача сводится к познанию эстетического, к ху-

дожественной интерпретации автором явлений окружающего мира; 

- искусство обогащает культуру духовными ценностями через художественное производст-

во, через создание субъективированных представлений о мире, через систему образов, сим-

волизирующих смыслы и идеалы определенного времени, определенной эпохи; 

- роль искусства в развитии культуры противоречива. Оно одновременно конструктивно и 

деконструктивно, оно может воспитывать в духе возвышенных идеалов и наоборот; 

- в целом искусство способно поддерживать открытость системы ценностей, открытость 

поиска и выбора ориентации в культуре, что в конечном счете воспитывает духовную неза-

висимость человека, свободу духа. Для культуры это важный потенциал и фактор ее разви-

тия. 

4. Наука – один из новых институтов в структуре культуры. Однако значение этого инсти-

тута быстро растет, а современная культура испытывает глубокие изменения под влиянием 

науки; 

- духовная эволюция через миф, религию и философию привела человечество к науке, где 

достоверность и истинность получаемых знаний проверяются специально разработанными 

средствами и способами. Наука принадлежит современной культуре, порождает цивилиза-

цию и связывает их в целостное образование; 

- творческие возможности науки огромны, и они все более глубоко преобразовывают куль-

туру. Наука обладает некоторой культурогенной ролью, она придает культуре рационали-

стические формы и атрибуты; 

- культура всегда нравственно нагружена, она в этом смысле более органична сущности че-

ловека, а наука более отчуждена, более условна. В истории человечества наука действует 

как цивилизирующая сила, а культура – как одухотворяющая сила. 

 
1.2 ЛЕКЦИЯ. Тема:  Культура и цивилизация как понятия культурологии 

1.2.1 Вопросы лекции: 

1. Понятие культура и цивилизация 

2. Деисторизация мира 

3. Глобализация как конфликт мира 

1.2.2.1. Краткое содержание вопросов:   
Понятие культура и цивилизация 

Понятия «культура»  и  «цивилизация» тесно связаны как по своему происхожде-

нию, так и по основным значениям. С происхождение и трактовкой термина «культура» 

студенты уже познакомились в первой теме. Здесь следует уяснить понятие «цивилизация», 

его формирование и основные значения. 



Истоки понятия «цивилизация» относят к античным временам. В Древней Греции 

сформировался античный полис – город-государство, самоуправляемая община свободных 

граждан. Город, государство, гражданское общество римляне называли civitas, а производ-

ное от него прилагательное civilis означало гражданский, государственный, политический. 

Понятие «цивилизация» у римлян связывалось с представлениями о благоустроенной жиз-

ни свободного государства. Образцом цивилизации римляне считали Рим, с его разумными 

и справедливыми законами. 

Само понятие «цивилизация» появляется лишь в XVIII веке, в эпоху Просвещения, 

идеалами которой были разумность и справедливость. Философы Просвещения выдвинули 

концепцию цивилизации (фр. Civilisation) как  противоположность темному миру дикости, 

варварства, невежества, жестокости и несправедливости, религиозного фанатизма. Просве-

тители противопоставляли также цивилизованную Европу всем неевропейцам. 

Термин «цивилизация» имеет, как и термин культура много значений. Так, цивили-

зация может выступать как синоним культуры. Просветители рассматривали ее как состоя-

ние общества, которое воплощает наиболее рациональный в данных исторических условиях 

способ воспроизводства жизни и наиболее гуманные формы «существования» человека. 

Понятие «цивилизация» может указывать  на ту или иную форму исторической жизни лю-

дей, ограниченную пространственными рамками или границами какой-либо эпохи (напри-

мер, западная цивилизация, античная цивилизация и т.д.). Цивилизация может рассматри-

ваться как уровень, ступень общественного и культурного развития. Так, американский ан-

трополог Л.Г.Морган выделял в качестве периодов эволюции общества и культуры ди-

кость, варварство и цивилизацию. О.Шпенглер рассматривал цивилизацию как уровень 

развития материальной и степень деградации духовной культуры, как последнюю стадию 

развития культуры, ассоциируемую с упадком высокой культуры. Таковы основные значе-

ния понятия «цивилизация». 

Поскольку понятия «культура» и «цивилизация» очень многообразны, следует при 

подготовке вопроса выяснить их смысловые сходства  и различия. При этом помнить: если 

понятие «культура» используется для характеристики меры развития человека, способов 

его самовыражения в деятельности и творчестве, то понятие «цивилизация» характеризует 

социальное бытие самой культуры. 

1.2.2.2.Деисторизация мира 

история нам нужна не как пространство, в котором имеют или имели место политические 

события и факты, а как пространство субъективной политической рефлексии. Иными сло-

вами ― пространство сознания. Конкретнее, та часть этого пространства, которая опреде-

ляется тем, что мы условно называем словом историзм. Именно через историзм мы пере-

ходим от субъективной политической рефлексии к сознанию, как к понятию гораздо бо-

лее широкому, понятию, введение которого необходимо, требует дополнительных мето-

дологических и феноменологических оснований. В связи с этим следует оговорить, что в 

нашем переходе к сознанию проблематизация служит мостиком, который мы перекиды-

ваем от чистой субъективности политической рефлексии, понимаемой на этом витке на-

шего рассуждения как процесс, к фактам и событиям политической жизни настоящего и 

прошлого. Не будет преувеличением сказать, что вынужденность историзации (мы не на-

ходим лучшего выражения) и сегодня довлеет практически в любой политической реф-

лексии, частной и индивидуальной, общественно манифестированной и закрытой. Отсюда 

с неизбежностью следует, что проблематизация основных понятий, которыми оперирует 

политическая рефлексия, рано или поздно приводит к проблематизации историзма.  

Теперь еще один исторический экскурс ― «в сторону историзма». Мы живем в эпоху 

упадка, прогрессирующего ослабления историзма, как одного из факторов, определяю-

щих средний уровень сознания современного культурного человека. История, как наука 

об истории, уходит из школ мира, доживая свой век в раздробленном, фрагментирован-

ном на «темы» и «проблемы» виде. Она давно потеряла свой статус осевой дисциплины, 

вводящей ученика в культуру его страны, язык, культуру сегодняшнего дня через уста-



новление преемственности с культурой дня вчерашнего (и, тем самым, через установле-

ние связи с культурой вообще). История все более и более покидает академию, универси-

тет, оставаясь там лишь в форме бесконечного множества специализированных историй, 

практически не редуцируемых «назад», к общей основе, а именно к присущему нашей 

культуре в целом историзму. В связи с последним заметим, что историзм сам является 

историческим, то есть одной из переменных исторического сознания, и, как таковой, мо-

жет быть выведен только посредством выхода за пределы истории и перехода в метаи-

сторию (в религии, теологии, философии, науке и т.д.). И наконец, история вовсе исчеза-

ет из эмпирики самосознания индивида, где она существовала в форме, пусть самой про-

стой и короткой, индивидуальной или социальной генеалогии.  

Это явление, которое мы называем «деисторизация сознания», рассматривается нами как 

чисто политическое. Политическое ― в самом элементарном смысле этого слова. С конца 

XX века субъект политической рефлексии, будь то индивид, партия, законодательный ор-

ган или глава государства, может себя осознавать, а значит и быть таковым, только ис-

ключив из своей рефлексии ее историческую составляющую, то есть деисторизировав 

свое сознание. Говорить о деисторизации как о психологическом феномене «историче-

ской амнезии» или как о культурном феномене исторического невежества можно только в 

порядке вторичных интерпретаций и исторических аналогий. Бесспорно, что в деистори-

зации сыграл свою роль и постепенный упадок главных политических идеологий XX века 

― от раннего итальянского фашизма и русского революционного марксизма, через гитле-

ризм и сталинизм, до реформированного троцкизма и маоизма включительно, ― по-

скольку все эти идеологии были историческими, как по содержанию, так и по их фор-

мальному самоопределению.  

Как деисторизация, так и деидеологизация политического сознания безусловно являются 

факторами проблематизации основных политических понятий. В конце второго ― начале 

третьего тысячелетия субъект политической рефлексии, с одной стороны, пытается найти 

суррогаты политической идеологии в религии или науке, а с другой ― хочет себя заново 

историзировать путем создания новых квазиисторических (скорее, мифологических) по-

строений. Такова ситуация, в которой вырабатываются понятия, долженствующие заме-

нить наши четыре проблематизируемых понятия. Эти понятия мы условно называем за-

мещающими. Теперь попытаемся уточнить употребление современным человеком поня-

тий (и слов) ― «история», «историзм», «историчность», «современность».  

1.2.2.3.Глобализация как конфликт мира 

Глобализация стала важным реальным аспектом современной мировой системы, одной из 

наиболее влиятельных сил, определяющих дальнейший ход развития нашей планеты. Она 

затрагивает все области общественной жизни, включая экономику, политику, социальную 

сферу, культуру, экологию, безопасность и др. Остановимся на понятии глобализации при-

менительно к мировой экономике. Ее интерпретация варьируется у разных специалистов 

очень широко. С этим в какой-то мере связана разная реакция на процесс глобализации, в 

которой одни усматривают серьезную угрозу мировой экономической системе, а другие 

видят средство дальнейшего прогресса мировой экономики. 

Несомненно, глобализация содержит как позитивные, так и негативные аспекты. Ее пози-

тивное влияние связано с эффектом конкуренции, к которой она неизбежно ведет, а нега-

тивное – с потенциальными конфликтами, которыми она чревата, хотя их можно избежать 

путем развития глобального сотрудничества на основе политических соглашений или соз-

дания новых международных институтов. Перемены в основных сферах общества. Думает-

ся, для осмысления развития мира в XX в., его основных тенденций время еще не пришло: 

слишком он сложен, не похож на все, что переживало человечество прежде. Кроме того, мы 

все слишком погружены в этот мир, так что дистанцироваться от него, чтобы обозреть его 

общую панораму, отделить существенное от суетно- сиюминутного, невозможно. Понимая 



всю уязвимость подобных попыток, все же попытаемся очертить некоторые контуры исто-

рии человечества в XX в.  

Экономика в XX в. В этой области произошли огромные и позитивные изменения. Своеоб-

разным центром этих перемен явилась научно-техническая революция, реальное и мас-

штабное превращение науки в непосредственную производительную силу. Кибернетизация, 

компьютеризация, информатизация, появление принципиально новых технологий стали ре-

альностью общественного производства. По существу, в XX в. лидерство перешло к духов-

ному производству, именно человеческий интеллект (его возможности) превратился в фак-

тор, определяющий масштабы, динамизм, вообще весь облик современного общественного 

производства. На базе этих перемен резко возросло совокупное материальное и духовное 

богатство человечества. В значительных регионах мира сложились общества, обеспечи-

вающие высокие стандарты потребления, комфорта, услуг. Важно также отметить, что 

сдвиги в общественном производстве органично в себя включают, базируются и требуют 

глубокого развития человека-творца, его творческих, индивидуально- личностных качеств 

и способностей.  

 

1.3 Лекция Тема: Возникновение идеи культуры в исторической мысли Античности, 

во времена средневековья и европейского Возрождения   

1.3.1 Вопросы лекции: 

1.3.1.1    Римские представители о культуре 

1.3.1.2.   Представления о культуре во времена средневековья 

1.3.1.3. Понимание культуры в трудах мыслителей эпохи Возрождения 

1.3.2.1 Краткое содержание вопроса: 

Римские представители о культуре 

Однако отправной точкой в формировании научных представлений о культуре при-

нято считать трактат римского оратора и философа Марка Туллия Цицерона (106-43 до н. 

э.) «Тускуланские беседы». В этом сочинении, написанном в 45 г. до н. э, Цицерон приме-

нил агрономический термин «культура» метафорически, т.е. в ином, переносном смысле. 

Подчеркивая отличие человеческой жизнедеятельности от биологических форм жизни, он 

предложил обозначать этим словом все созданное человеком, в отличие от мира, созданно-

го природой. Таким образом, понятие «культура» стало противопоставляться другому ла-

тинскому понятию − «натура» (природа). Им начали именовать все предметы человеческой 

деятельности и качества человека, способного их создавать. С тех пор мир культуры вос-

принимается не как следствие действия природных сил, а как результат деятельности самих 

людей, направленной на обработку и преобразование того, что создано непосредственно 

природой.  

При этом культура по-прежнему продолжала пониматься как возделывание и обра-

ботка земли. Но отныне считалось, что объектом такой обработки может быть не только 

земля, но и сам человек. Цицерон полагал, что дух, разум человека необходимо возделы-

вать, так же как возделывает землю крестьянин. Именно «обработка разума», развитие 

мыслительных способностей человека есть истинное призвание свободного гражданина, в 

отличие от рабов и низших сословий, уделом которых остается физический труд − обработ-

ка земли. Важным аспектом Цицерона понимания культуры было осознание ее как идеаль-

ного единства личности. 

В период античности понятие «культура» было тесно связано с понятиями «гума-

низм» и «цивилизация». Первое из них означало человеческий, человечный, второе-

гражданский, общественный, государственный. Понятие «цивилизация» употреблялось для 

характеристики общественной жизни как организованного и упорядоченного целого. Циви-

лизация противопоставлялась варварству как более низкой ступени культурного развития. 

Известный римский историк Корнелий Тацит (55-120 гг.) в качестве главных признаков ци-

вилизации выделяет: 

- высокий уровень материального состояния; 



- возникновение государства; 

- появление письменности. 

Материальная сторона является ведущей при определении цивилизации. От Тацита 

идет традиция понимать цивилизацию как более высокую, чем варварство, ступень общест-

венного развития. Тацит обращает внимание и на то, что переход от варварства к цивилиза-

ции был связан не только с приобретениями, но и с потерями. Тацит показывает, что бога-

тый и культурный Рим с высоким уровнем развития политической, правовой, инженерно-

технической, художественной культуры характеризуется упадком и развращенностью нра-

вов. В то же время, описывая образ жизни древних германцев - варваров, Тацит отмечает, 

что их неграмотность, примитивность их общественной и военной организации сочетается 

с физическим и нравственным здоровьем. Это проявляется и в воспитании юношей, и в от-

ношениях членов семьи между собой. Таким образом, Тацит отмечает у германцев положи-

тельные черты, которые отсутствовали у римлян, находящихся на более высокой ступени 

культуры. Римский историк поднимает проблему противоречий культурного прогресса. 

1.3.2.2. Краткое содержание вопроса: 

Представления о культуре во времена средневековья 

В средние века формируется теологическая концепция культуры, согласно которой 

бог выступает центром мироздания, его активным, творческим началом, источником и при-

чиной всего существующего (греч. theos − бог). Важное место в теологической концепции 

занимает идея провиденциализма (лат. providentia − провидение). Согласно христианской 

концепции смысл жизни человека заключается в том, чтобы подготовиться к подлинной 

жизни, посмертной, потусторонней. Поэтому повседневная, земная, реальная жизнь утра-

чивает свою самоценность. Она рассматривается лишь как подготовка к жизни вечной, по-

смертной. Основной акцент делается на загробную жизнь, загробное воздаяние. Спасение 

даруется не всем, а только тем, кто живет по евангельским заповедям. Таким образом, в 

христианстве ужесточаются требования к нравственной жизни человека. Основные христи-

анские ценности − вера, надежда, любовь. Средневековый идеал − это бог, абсолютное со-

вершенство (добро, благо, любовь, справедливость). Человек всегда грешен, и он лишь в 

той или иной мере приближается к этому идеалу. Поэтому культурное развитие человека 

понимается как постоянное возвышение, восхождение к идеалу, богу, абсолюту, как про-

цесс преодоления греховного и утверждения божественного в человеке. 

Однако это вовсе не означает, что в Средние века отсутствовало представление о 

культуре. Человек этой исторической эпохи воспринимал культуру как нечто вечное, дан-

ное изначально, пребывающее вне времени и пространства. В то же время средневековая 

мысль, как отмечают многие медиевисты, признает изменяемость культуры. 

Единство мира определялось, с точки зрения средневекового человека, уже тем, что 

он создавался Богом по единому плану, рожденному Божественной волей. В этом мире. Та-

ким образом, в христианской идеологии место человека занимает бог − творец, место поня-

тия «культура», столь ценимого в античности, занимает понятие «культ». С точки зрения 

этимологической в этом понятии также имеется значение возделывания и усовершенство-

вания. Однако, основной акцент в этом понятии переносится на заботу, поклонение и почи-

тание. При этом имеется в виду почитание высшей, сверхъестественной силы, которая рас-

поряжается судьбами мира и человека. Одним из тех, кто внес свою лепту в осмысление 

культурологических проблем, был Аврелий Августин (354-430 гг.) видный церковный дея-

тель первых веков христианства, впоследствии причисленный к лику святых, за которым 

закрепился титул «учителя Запада», ибо он оказал колоссальное влияние на формирование 

не только средневековой, но и, в значительной степени, философской мысли последующих 

веков. 

Будущий епископ Гиппона (города в Северной Африке) был сыном небогатого рим-

ского чиновника, язычника по вероисповеданию, и христианки, которая сделала максимум 

возможного, чтобы воспитать его в христианском духе. Однако первое знакомство со Свя-

щенным писанием не сделали Августина глубоко верующим христианином, тем более, что 



по настоянию отца, не разделявшего убеждений жены, он несколько лет посещал школу, 

где достаточно хорошо изучил философию и риторику, и не мог принять безоговорочно 

алогические мистические рассуждения ветхозаветных пророков, изложенные вульгарным 

языком. Из всех античных авторов в свои юношеские годы Августин выделял Цицерона, 

хотя был не чужд и идеям стоиков, почерпнутых им из трудов Сенеки, Эпикте-та. Марка 

Аврелия. Приблизительно в тридцатилетнем возрасте он приезжает в Рим, где увлекается 

манихейством, но вскоре разочаровывается в нем, ибо оно не могло удовлетворять его ми-

ровоззренческие запросы. Вскоре он покидает Вечный город, погрязший в роскоши и рас-

путстве, и переезжает в Медиолан (Милан), где под влиянием местного епископа Амвросия 

решает принять христианство. В этот период своей жизни он пишет ряд сочинений, в том 

числе трактаты: «Против академиков», «О блаженной жизни», «О порядке», «О бессмертии 

души» и другие, где сводит счеты со своей совестью и вырабатывает систему взглядов, 

ставшую впоследствии базисной для христианской патристики. Вскоре он возвращается на 

родину, где в 396 г. (в возрасте 42 лет) получает епископскую кафедру и пастырский посох. 

С этого момента до конца своей жизни он остается первым среди идеологов христианства, 

сделавшим чрезвычайно много для превращения этого вероучения в систему взаимодопол-

няемых и непротиворечивых взглядов. Будучи одним из видных церковных иерархов, он 

ведет непримиримую борьбу против еретиков, предпринимает меры к распространению 

христианства в различных странах. 

Литературное наследие Августина огромно. Список его работ насчитывает несколь-

ко сотен названий. Известна его знаменитая «Исповедь», где излагается духовная автобио-

графия Августина, рассказывающая о перерождении скептика и манихейца в глубоко ве-

рующего христианина. Следует отметить, что к жанру исповеди до Августина обращались 

Сократ («Апология», представляющая запись речи Сократа на суде над ним) и один из 

представителей позднего стоицизма, римский император Марк Аврелий, оставивший по-

томкам сочинение под названием «Наедине с собой», однако глубина самоанализа, откро-

венность, доходящая до предела и граничащая со страстью публичного морального само-

бичевания, приносящего не только страдание, но и радость искупления грехов, делает «Ис-

поведь» епископа Гиппона совершенно уникальным произведением. 

Однако для истории культурологической мысли важен, широко известный трактат 

Августина «О граде Божьем». Это сочинение было написано им в 413-426 гг. под впечатле-

нием разгрома Рима полчищами Алариха и представляет собой теософию истории, где на 

фоне критики идеологических установок язычества и различных ересей дается изложение 

взглядов Августина на смысл и конечную цель существования человечества как рода. Ис-

торию, с точки зрения христианского идеолога, можно уподобить летящей стреле. Она име-

ет начало, конец и структурируется в соответствии с тем членением исторического процес-

са, который изложен в Библии. Периодов в истории человеческого рода, как это следует из 

18 книги Августина, шесть, подобно тому, как существует шесть возрастов жизни у каждо-

го человека: младенчество, детство, отрочество, юность, зрелый возраст и старость. Авгу-

стин считает далеко не случайным совпадение количества дней, за которые Господь сотво-

рил мир, и числа периодов исторического развития человечества, ибо в этом, по его мне-

нию, проявляется провиденциализм верховного существа, руководствовавшегося в своей 

креативной деятельности единым планом. Первой исторической эпохой, пережитой чело-

веческим родом, по мнению Августина, была эпоха, начавшаяся непосредственно от детей 

Адама и Евы и продолжавшаяся до потопа. Вторая совпадает с временным интервалом от 

потопа до патриарха Авраама. Третья − от Авраама до Исаака. Четвертая − от Иакова до 

выхода «племен израилевых» из Египта. Шестая, последняя историческая эпоха, утвержда-

ет Августин, началась с момента рождения Христа и будет длиться до его второго прише-

ствия, когда свершится Страшный суд и каждый − от грешника до праведника − получит по 

заслугам. 

Историческая периодизация Августина есть одновременно и историческая типологи-

зация культуры, 



1.3.2.3.  Понимание культуры в трудах мыслителей эпохи Возрождения 

Со второй половины XIV в. в Европе начинается тот исторический период, который 

получил впоследствии название эпохи Возрождения. Гуманисты сознательно принимают на 

себя роль воспитателей человеческих душ, чтобы обратить всех и каждого к рангу челове-

ческого достоинства, получающего свое выражение, прежде всего в открытой публичной 

жизни, которая... есть как бы непрерывный континиум, не ограниченный ничем внешним 

диалогический простор для действенных собраний свободных и равных в своих правах 

граждан. Они берут на себя роль церковнослужителей, но в качестве государственных му-

жей и наставников. Они становятся служителями того, что мы ныне называем «культурой». 

Другими словами, служителями греческой «пайдейи», все более обращающейся в «культу-

ру» 

Франческа Петрарка (1304-1374 гг.) происходил из семьи потомственных тосканских 

нотариусов, которые на протяжении нескольких поколений занимались (достаточно успеш-

но) юридической практикой, выступая ходатаями по гражданским и уголовным делам, 

скрепляя своей подписью и печатью акты о разделе и наследовании имущества, брачные 

контракты, договора, заключаемые владельцами торговых домов. Начальное образование 

Петрарка получил в доме деда, который был весьма начитанным и набожным человеком. 

Он сумел привить внуку не только уважение к знаниям, но и любовь к великому наследию 

античной культуры, которую Петрарка пронес через всю свою жизнь. 

Достижение вершины славы не вскружило голову Петрарки. В последующие годы 

он продолжал интенсивно работать, выпуская в свет не только поэтические сочинения, но и 

научные, а также религиозно-богословские трактаты, заметки об истории Италии. Он пи-

шет двенадцать эклог, известных под названием «Буколическая песнь», трактаты «Об уе-

диненной жизни», «О монашеском досуге», «О достопамятных вещах и событиях», поле-

мическое сочинение в защиту поэзии «Инвектива против врача в четырех книгах» и свою 

знаменитую исповедь, которую он назвал «Secretum», что в переводе означает «Моя тай-

на». Известность его перешагивает границы Италии. 

Петрарка оставил множество сочинений, из которых большинству людей, даже по-

лучившим неплохое образование, прежде всего, известна его «Книга песен», включающая в 

себя сонеты, мадригалы, канцоны, секстины, баллады, созданные им в честь его возлюб-

ленной Лауры. Если анализировать теоретическое наследие Петрарки под данным углом 

зрения, то, прежде всего, необходимо сказать о том, что он, по сути, открыл античность как 

новый тип культуры и обосновал его отличие от культуры предыдущей исторической эпо-

хи. 

Петрарка выдвинул и обосновал тезис, согласно которому творцом культуры являет-

ся свободная, раскрепощенная личность, не испытывающая духовного и экономического 

гнета, обладающая чуткой душой, разносторонне образованная и гармонично развитая 

Петрарка нашел, описал и откомментировал многие рукописи античных авторов, ко-

торые были выведены из научного оборота почти на протяжении десяти веков. Он первый 

проанализировал особенности языка Сократа, Аристотеля, Цицерона и Вергилия, Эпикура 

и Тацита. 

Ему принадлежит честь создания литературной латыни, на которой вскоре заговори-

ла вся образованная Европа. В известном смысле, его можно рассматривать как первого ев-

ропейского филолога, предложившего способ интерпретации текстов, на который опирает-

ся современная герменевтика. Петрарка первым обосновал идею о культурном единстве 

Европы, которая сегодня определяет самосознание любого образованного европейца. Пет-

рарка положил начало исторической критике. Он доказал не подлинность ряда историче-

ских документов и рукописей, на которые постоянно ссылались в своих работах представи-

тели средневековой схоластики. Другим крупнейшим мыслителем европейского Ренессан-

са, оказавшим существенное влияние на процесс развития культурологической мысли, был 

видный общественный и политический деятель Франции эпохи Генриха IV Мишель Мон-

тень (1533-1592 гг.), которого можно с полным основанием считать последним гуманистом 



Возрождения и первым моралистом Нового времени. Монтень оставил множество трудов, 

но самым интересным для культуролога является его книга «Опыты». Вклад Мишеля Мон-

теня в теорию культуры, прежде всего, состоит в том, что он, развивая идеи, содержащиеся 

в работах Тацита, дает развернутую и жесткую критику европейской цивилизации. 

Монтень первым из гуманистов начинает говорить о несовершенстве человеческого 

разума, видя доказательство этого тезиса в несовершенстве того мира, который создан во-

лей и руками людей. 

Античную культуру Монтень ценит, прежде всего, за то, что ее целевой установкой 

было воспитание гражданина с развитым самосознанием и высокой нравственностью, спо-

собного к возвышенным поступкам, обладающего представлениями о чести, достоинстве. 

Сопоставляя нравы современного ему общества с теми, что были в древности, он приходит 

к выводу, что в моральном отношении его современники стоят на более низкой ступени.  

Говоря о монтеневском понимании культуры, следует обратиться к вопросу о соот-

ношении культуры и религии. 

Монтень, как подлинный представитель ренессансной эпохи с ее свободомыслием и 

скептическим отношением к вере, совершенно однозначно провозглашает противополож-

ность культуры и религии. 

С его точки зрения, христианская этика обрекает человека на безрадостное сущест-

вование, на подавление естественных стремлений и желаний. Осуждение церковью чувст-

венной любви он считал не только ошибочным, но и преступным, ибо видел в этом попыт-

ку насильственного изменения человеческой природы. Монтень резко критиковал практику 

покаяния, считая, что оно в такой же мере преступно, как и тот грех, в котором каются. По 

его мнению, твердая уверенность кающегося в том, что грехи ему будут отпущены, подав-

ляет в человеке голос его совести и снимает с него моральную ответственность за совер-

шенные неблаговидные поступки. 

 

1.4.Лекция Тема: Понимание культуры в трудах эпохи XVIII-XX века   

1.4.1 Вопросы лекции: 

 1. Культурологическая проблематика в трудах представителей европейской общественной 

мысли Нового времени 

 2. Культурологические воззрения представителей европейского Просвещения 

 3. Проблемы культурологи в трудах отечественных мыслителей 

1.4.2 Краткое содержание вопросов:   

Культурологическая проблематика в трудах представителей европейской общественной 

мысли Нового времени 

Название «Новое время» в истории культуры Европы обычно употребляется по отношению 

к трем векам – XVII, XVIII и XIX. Эти века наполнены событиями политическими, эконо-

мическими, философскими, художественными. Безусловно, очень трудно искать какой-то 

общий знаменатель этого периода. Тем более что в истории Нового времени можно найти 

совершенно противоположные по смыслу и по духу явления. Философ XVII века Томас 

Гоббс один из первых выдвигает теорию общественного договора, которые впоследствии 

были у Локка и Руссо. Возникновение государства описывается как заключенный между 

гражданами договор о том, чтобы повиноваться той власти, которая будет избрана боль-

шинством. Необходимость в общественном договоре объясняется Гоббсом природой лю-

дей. В догосударственном естественном состоянии все люди равны, все хотят сохранить 

свою жизнь, свободу и собственность, все хотят получить власть над другими. Это состоя-

ние оказывается состоянием войны всех против всех. Чтобы избежать самоуничтожения, 

люди объединяются в общины, каждая из которых подчиняется центральной власти. Тео-

рия общественного договора разрушает средневековое обоснование власти как власти оте-

ческой. Однако Гоббс говорит о том, что государство, чтобы выполнять свои функции 

должно быть сильным, власть его должна быть абсолютной. Правда, если власть не способ-



на обеспечить безопасности жизни и собственности, граждане получают право сопротив-

ляться этой власти. Это проявление разумного эгоизма и в отношении к государству. 

1.4.2.2. Культурологические воззрения представителей европейского Просвещения 

ПРОСВЕЩЕНИЕ, идейное течение XVIII - сер. XIX вв., основанное на убеждении в ре-

шающей роли разума и науки в познании естественного порядка, соответствующего под-

линной природе человека и общества. Невежество, мракобесие, религиозный фанатизм 

просветители считали причинами человеческих бедствий; выступали против феодально-

абсолютистского режима, за политическую свободу, гражданское равенство. Главные пред-

ставители Просвещения в Англии (где оно возникло) - Дж. Локк, А. Э. Шефтсбери; во 

Франции (период наибольшего распространения здесь Просвещения, между 1715 и 1789, 

называют веком Просвещения) - Вольтер, Ш. Монтескье, Ж. Ж. Руссо, Д. Дидро; в Герма-

нии - Г. Э. Лессинг, И. Г. Гердер, Ф. Шиллер, И. В. Гете; в США - Т. Джефферсон, Б. 

Франклин, Т. Пейн; в России - Н. И. Новиков, А. Н. Радищев). Идеи Просвещения оказали 

значительное влияние на развитие общественной мысли. Вместе с тем в 19-20 вв. идеология 

Просвещения нередко подвергалась критике за идеализацию человеческой природы, опти-

мистическое толкование прогресса как неуклонного развития общества на основе совер-

шенствования разума. В широком смысле просветителями называли выдающихся распро-

странителей научных знаний. ПРОСВЕЩЕНИЕ, широкое культурное движение в Европе и 

Северной Америке конца 17-18 вв., ставившее своей целью распространение идеалов науч-

ного знания, политических свобод, общественного прогресса и разоблачение соответст-

вующих предрассудков и суеверий. Центрами идеологии и философии Просвещения были 

Франция, Англия и Германия. Свое концентрированное выражение идеология Просвеще-

ния получила во Франции в период с 1715 по 1789 гг., названный веком Просвещения 

(siecle des lumieres). Кантовское определение Просвещения как мужества пользоваться сво-

им собственным умом говорит о принципиальной установке Просвещения на наделение 

разума статусом высшего авторитета и связанной с этим этической ответственностью его 

носителей - просвещенных граждан. Основные идеи и принципы Просвещения. При всех 

национальных особенностях Просвещение имело несколько общих идей и принципов. Су-

ществует единый порядок природы, на познании которого основаны не только успехи наук 

и благополучие общества, но и морально-религиозное совершенство; верное воспроизведе-

ние законов природы позволяет построить естественную нравственность, естественную ре-

лигию и естественное право. Разум, освобожденный от предрассудков, является единствен-

ным источником знания; факты суть единственный материал для разума. Рациональное 

знание должно освободить человечество от социального и природного рабства; общество и 

государство должны гармонизировать с внешней природой и натурой человека. Теоретиче-

ское познание неотделимо от практического действия, обеспечивающего прогресс как 

высшую цель общественного бытия. Просвещение во Франции. Национальные школы Про-

свещения имели свои особенности. Философия французского Просвещения отличается сво-

ей радикальной социальной и антиклерикальной направленностью. Для нее характерна бле-

стящая литературная форма, в ряде случаев дающая литературные и публицистические ше-

девры (Дидро, Вольтер, Руссо). При все своем остром интересе к социальной и историче-

ской проблематике французские просветители не создают общей философии истории, рас-

творяя специфику исторического в природе с ее властью случайности и в произволе чело-

веческой воли. Цвет французского Просвещения объединило издания Энциклопедии (1751-

1780), возглавленное Дидро и Д'Аламбером. Энциклопедия стала своего рода эмблематиче-

ски деянием просветителей, поскольку объединяла в себе функции пропаганды науки, вос-

питания граждан, воспевание созидательного труда, объединения авторов в партию просве-

тителей, эффективного практического предприятия и полезной эстетики, воплощенной в 

великолепных гравюрах. В программных статьях (Вступительное рассуждение, Энцикло-

педия) перед добротной философией была поставлена задача объять единым взглядом объ-

екты умозрений и операции, которые можно выполнить над этими объектами и строить за-

ключения исходя из фактов или общепринятых истин. Идейное наследие Просвещения. Ис-



торической границей европейского Просвещения становятся 1780-1790-е гг. В эпоху анг-

лийской промышленной революции на смену публицистам и идеологам в культуру пришли 

инженеры и предприниматели. Великая французская революция разрушила исторический 

оптимизм Просвещения. Немецкая литературно-философская революция пересмотрела ста-

тус разума. Интеллектуальное наследие Просвещение было скорее идеологией, чем фило-

софией, и поэтому оно быстро вытесняется немецкой классической философией и роман-

тизмом, получив от них эпитет плоского рационализма. Однако Просвещение находит со-

юзников в лице позитивистов 2-й половины 19 века и обретает второе дыхание в 20 веке, 

воспринимаясь иногда как альтернатива и противоядие в борьбе с тоталитаризмом. 

Проблемы культурологи в трудах отечественных мыслителей 

В 18 веке перед идеологами просвещения остро встала проблема объяснения специ-

фического образа жизни человека, особенностей человеческого бытия. Для этой цели они 

активно стали использовать термин culture, противопоставляя слову naturale - природа. Та-

ким образом, продолжая античную традицию, идеологи Просвещения с помощью термина 

культура выражали идею культуры, как сферы развития человечности, человеческой при-

роды, человеческого начала в человеке в противоположность природному, стихийному, 

животному. В идеологии просвещения культура трактовалась как средство возвышения че-

ловека, совершенствования духовной жизни и нравственности людей, исправление пороков 

общества. Развитие культуры связывалось с развитием просвещения и процветания. В 

идеологии просвещения термин культура приобрел нравственно-оценочный характер. С 

точки зрения идеологов просвещения, культура есть воплощение истинной человечности, 

подлинно человеческого бытия. 

на рубеже XIX—XX столетий русский идеализм оформился как целостное направление, 

именно тогда были написаны наиболее крупные и оригинальные работы Вл. Соловьевым, 

И. Ильиным, Г. Флоровским, Н. Бердяевым, В. Розановым, Н. Лосским, С. Франком, Л. 

Шестовым, В. Эрном, К. Леонтьевым, С. Булгаковым, имена которых прежде всего назы-

вают, когда заходит речь о русской идеалистической школе. Некоторые к этому кругу имен 

добавляют Андрея Белого, Петра Струве, Петра Милюкова, Георгия Федотова, Николая 

Федорова, Петра Флоренского, Вячеслава Иванова, полагая, что их базовые теоретические 

посылки близки идейным установкам авторов, перечисленных выше. Однако было бы оши-

бочным считать, что плеяду русских идеалистов составляют только названные философы. 

Русская идеалистическая философия до момента ее взлета в конце предыдущего века 

прошла почти двухсотлетний путь развития, и если говорить о тех, кто стоял у ее истоков, 

необходимо прежде всего вспомнить имена первых русских славянофилов. Есть весомые 

основания утверждать, что именно они были первыми русскими идеалистами. Подобной 

точки зрения придерживается не только Н.А. Бердяев, много занимавшийся проблемой 

возникновения русского идеализма показательной чертой, отличающей русский идеализм 

от идеалистических школ других стран и народов, является ярко выраженный культуроцен-

тризм. Обращение к трудам представителей русской идеалистической мысли убедительно 

свидетельствует, что практически каждый из них в той или иной степени занимался разра-

боткой культурологической проблематики, поднимая в своих работах вопросы, которые и 

сегодня волнуют культурологов всего мира. Причем вопросы сущности культуры, генезиса 

цивилизаций, кризиса культуры у всех без исключения находились отнюдь не на перифе-

рии их научных интересов, а включались в перечень проблем, которыми они интересова-

лись на протяжении всей своей жизни. 

 

1.5.Лекция Тема:  Античность как тип культуры (4 ч.) 

1.5.1 Вопросы лекции: 

1. «Греческое чудо» и особенности культуры греко-римской цивилизации 

2. Основные черты развития культуры Древней Греции 

3. Культура Древнего Рима 

1.5.2 Краткое содержание вопросов:   



«Греческое чудо» и особенности культуры греко-римской цивилизации 

Древневосточные цивилизации вне сомнения оказали влияние на своих соседей, од-

ним из которых были племена, вошедшие в мировую историю как древнегреческие, соз-

давшие отличный от «азиатского» «античный способ производства». Для него были харак-

терны своя экономическая и политическая структура, система культурных ценностей с вы-

соким уровнем развития науки, литературы и искусства. 

Загадка «греческого чуда» заключается в том, что народам Древней Эллады удалось 

достичь невиданных ранее высот почти одновременно и во многих областях культуры. Эл-

лины во многом были первыми. Они дали современным цивилизациям образцы государст-

венного устройства и породили такую своеобразную форму организации, как города-

государства – полисы. В области экономики они раскрыли возможности производительного 

труда и роль межполисных, межгосударственных торговых связей. 

Высокого уровня достигли многие гуманитарные науки, литература, искусство. Гре-

ки первыми создали современные формы философии, истории, географии, математики. По-

добное можно сказать о развитии литературы, искусства, архитектуры, скульптуры, театра. 

Древние греки создали удивительный пантеон богов. Боги похожи на людей и обла-

дают многими человеческими качествами – страдают, радуются, ревнуют, любят и мстят 

друг другу. 

Высокий уровень развития Греко-римской цивилизации стал результатом огромного 

и длительного труда, в своем развитии она прошла через ряд периодов: 

1. Минойская цивилизация (2800-1100 г. до н.э.); 

2. Гомеровский период (XI-IX вв. до н.э.) 

3. Архаический период (VIII-VIвв. до н.э.) 

4. Классический период (V-IV вв. до н.э.) 

5. Эллинский период (323-146 гг. до н.э.); 

6. Древнеримский период (VIII в. до н.э. – V в. н.э.). 

2. Основные черты развития культуры Древней Греции 

3. Культура Древнего Рима 

2. Основные черты развития культуры Древней Греции 

Среди древних цивилизаций особое место занимает минойская цивилизация или 

крито-микенская. Она носит переходный характер между цивилизациями Древнего Востока 

и более близкой нам античной цивилизацией. Минойская цивилизация сочетала в себе, с 

одной стороны, заимствование из древневосточных цивилизаций (знания, открытия), с дру-

гой – содержала основы «античного способа производства» с его экономической, политиче-

ской, религиозно-мифологической системами, письменностью, зодчеством, литературой и 

искусством. 

В XIII-XII вв. до н.э. эгейские племена сталкиваются с египтянами. 

О набегах греческих племен на Египет пишет Гомер, возможно речь идет о набегах 

племен ахейян. Около 1700 года центр крито-микенской цивилизации перемещается на ма-

териковую часть Греции. Расцвет Микенской (ахейской) культуры относится к XIV-XIII вв. 

до н.э. 

Крито-микенская культура достигла высокого уровня развития, что нашло отраже-

ние в огромных постройках, в богатой стенной живописи, домашней утвари, большом ко-

личестве золотых и серебряных вещей и украшений. Период XI-IX века до н.э. принято на-

зывать гомеровским или «дорийским». Главным источником информации этого периода 

служат поэмы «Иллиада» и «Одиссея». 

Гомеровский период представляет собой длительный период культурного развития. 

Происходит усовершенствование железных орудий, кузнечного меха, гончарного круга, 

ручной мельницы, приготовление растительного масла и вина, обработки металлов, пере-

ходящей в художественное ремесло боевой колесницы. Получает развитие архитектура, ис-

кусство, строительство судов, городов. В недрах сельской общины зарождалось новая фор-

ма организации – будущий город-полис. 



В VIII-VI веке до н.э. Древняя Греция вступила в новый исторический период, полу-

чивший название архаического. Практически во многих сферах жизни происходят большие 

изменения: возрастает роль города, полис становится социально-политической организаци-

ей общества. Наиболее крупные из них были Афины, Коринф, Спарта и Фивы и др. Появ-

ляются различные формы государственного устройства и правления от монархии, тирании 

и олигархии до аристократической и демократической республики. 

Культура классического периода V-IV век до н. э. – связана с расцветом древнегре-

ческой цивилизации. Она была ознаменована прежде всего бурным развитием духовной 

жизни. Одним из главных достижений стало развитие философии и философских школ, 

созданных выдающимися мыслителями (Демокрит, Пифагор, Платон, Аристотель). Бурное 

развитие получило искусство: архитектура (Акрополь), скульптура (Мирон статуя «Диско-

бол», Фидий ), поэзия и проза (Эсхил, Софокл, Эврипид); зарождается театр и театра 

(афинскийтеатрвмещал17 тыс. зрителей). 

Эллинистический период характеризуется попытками угасающих полисов распро-

странить свое влияние на другие регионы или сохранить его после распада империи Алек-

сандраМакедонского. Одним из примеров может служить город Александрия, построенный 

на северном побережье Африки. Правление города осуществляла греческая знать, наряду с 

ними в городе проживали египтяне, персы, иудеи, которые вместе и образовывали культур-

ный синтез. В Александрии находились огромная библиотека, обсерватория, зоопарк. Раз-

виваются литература, искусство и архитектура (примером может служить Александрийский 

маяк – одно из чудес света). 

3. Культура Древнего Рима 

Культуру Древнего Рима сравнивают с культурой США, так как она является подра-

жательной культурой. Римская культура сложилась под влиянием культур многих народов, 

прежде всего этрусков и греков. Используя иноземные достижения во многих областях, они 

используют их в практических целях. 

Важной особенностью культуры Древнего Рима стала разработка права. Высокого 

уровня достигла ораторское искусство (Цицерон), философия (Сенека), литература и поэзия 

(Вергилий, Овидий, Гораций ). 

В области материальной культуры высокого уровня достигла архитектура. Главенст-

вующий принцип целесообразности, четкость и смелость инженерного мышления. Римские 

строители широко использовали бетон, почти целиком из бетона построен храм Пантеон и 

фундамент Колизея. Из бетона строили крепости, мосты, акведуки (колодцы). В начале на-

шей эры римляне изобрели водяные мельницы. Во время правления Августа Рим стал ми-

ровой столицей, начался небывалый расцвет искусства и строительства. Не зря этот период 

связан с началом золотого века римской культуры (I век до н.э. – I век н.э.). 

В целом древнеримская культура сформировала особый вид культуры – зрелищно-

народную. Встречи триумфаторов, цирковые игры, бои гладиаторов заняли важное место в 

жизни римлян. Лозунг «хлеба и зрелищ» выполнялся строго, что порождало паразитизм в 

обществе, нежелание активно трудиться, что и привело в 4 в. до н.э. к расколу империи, а 

затем в 476 году падению западной римской империи. 

 

1.6.1. Лекция Тема: Западноевропейская культура Возрождения   

1.6.1.1 Вопросы лекции: 

1. Периодизация и истоки Возрождения 

2. .Художественность эпохи Возрождения 

3. Движение ренессансной стилистики: маньеризм, барокко, рококо 

4. Гуманизм, эволюция политической морали 

1.6.2..Краткое содержание вопросов:   
 1. Периодизация и истоки Возрождения 

Возрождение положило начало новому этапу в истории мировой культуры. Этап 

этот, как отмечал Ф. Энгельс, был величайшим прогрессивным переворотом из всех пере-



житых до того времени человечеством. По значению, которое имело Возрождение для раз-

вития культуры и искусства, с ним может быть сопоставлена в прошлом только эпоха рас-

цвета античной цивилизации. В эпоху Возрождения зародилась современная наука, в осо-

бенности естествознание. Достаточно напомнить о гениальных научных догадках Леонардо 

да Винчи, об основании Фрэнсисом Бэконом опытного метода исследования, об астроно-

мических теориях Коперника, о первых успехах математики, о географических открытиях 

Колумба и Магеллана. 

Особое значение имело Возрождение для развития искусства, утверждения принци-

пов реализма и гуманизма в литературе, театре и изобразительном искусстве. 

Гуманизм – (от лат. humanus – человеческий) система воззрений, признающая цен-

ность человека как личности, его право на свободу, счастье, развитие и проявление своих 

способностей, считающая благо человека критерием оценки социальных институтов, а 

принципы равенства, справедливости, человечности – желаемой нормой отношений между 

людьми. 

Художественная культура Возрождения представляет для человечества неповтори-

мую и непреходящую ценность. На ее основе возникла и развилась передовая художест-

венная культура нового времени. Более того, искусство Возрождения открывает собой, по 

существу, первый этап в истории искусства Нового времени. Сам язык изобразительного 

искусства Нового времени сложился в искусстве Возрождения, в особенности в его живо-

писи. Огромное значение имело искусство Возрождения для всего дальнейшего развития 

зодчества и ваяния. То же относится и в значительной мере к театру и литературе. 

Расцвет культуры и искусства Возрождения имел всемирно-историческое значение. 

Однако это вовсе не значит, что культура всех народов мира при переходе от феодализма к 

буржуазному обществу проходила через период Возрождения как через обязательный этап 

своего развития. Чтобы в недрах позднего феодального общества впервые возникла и побе-

дила антифеодальная, гуманистическая художественная культура ренессансного типа, сло-

жилось передовое светское мировоззрение, возникло представление о свободе и достоинст-

ве человеческой личности, необходимо было сочетание определенных исторических усло-

вий, которые оказались возможными в определенной части земного шара, а именно в За-

падной и отчасти Центральной Европе. 

Экономика и культура средневековой Европы на первых этапах развития феодализ-

ма отставала от рано расцветших могучих культур Востока (Византия, Арабский Восток, 

Китай, Индия, Средняя Азия). В дальнейшем, однако, именно в Европе впервые созрели 

предпосылки к переходу от феодализма к капитализму, то есть к новой, более высокой об-

щественно-исторической формации. Эти новые общественные отношения сложились еще в 

недрах европейского феодального общества в торгово-ремесленных городах – городских 

коммунах. 

Именно тот факт, что в некоторых экономически наиболее развитых областях сред-

невековой Европы города приобрели политическую самостоятельность, облегчил зарожде-

ние в них раннекапиталистических отношений. На этой основе и возникла открыто враж-

дебная старой феодальной культуре новая культура, названная культурой Возрождения 

(Ринашименто – на итальянском, Ренессанс – на французском языке). Таким образом, пер-

вая антифеодальная в истории человечества культура возникла в ставших на путь капита-

листического развития независимых городах-государствах, спорадически вкрапленных в 

массив Европейского континента, который находился в целом еще на стадии феодализма. 

В дальнейшем переход к первоначальному накоплению, бурная и мучительная пере-

стройка всей экономики и социального строя Западной Европы вызвали формирование 

буржуазных наций, образование первых национальных государств. В этих условиях куль-

тура Западной Европы перешла к следующему этапу своего развития – к периоду зрелого и 

позднего Возрождения. Этот период представляет собой в целом более высокую ступень 

развития раннего капитализма в рамках разлагающегося феодализма. Однако сложение 

культуры и этого периода основывалось на освоении и дальнейшем развитии тех идеологи-



ческих, научных и художественных завоеваний, которые были достигнуты в городской 

культуре предшествующего этапа Возрождения. Сам термин «Возрождение» появился уже 

в XV в., в частности у Вазари, автора знаменитых жизнеописаний итальянских художников. 

Вазари рассматривал свою эпоху как время возрождения искусства, наступившего после 

многовекового господства искусства средневековья, которое ренессансные теоретики счи-

тали временем полного упадка. В XVIII столетии, в век Просвещения, термин «Возрожде-

ние» был подхвачен Вольтером, высоко оценившим вклад этой эпохи в борьбу против 

средневековой догматики. 

Термин «Возрождение» указывал на связь новой культуры с античностью. В это 

время Итальянское общество начинает активно интересоваться культурой Древней Греции 

и Рима, разыскиваются рукописи античных писателей (так были найдены сочинения Цице-

рона и Тита Ливия). 

Эпоха Возрождения значительно отличается от средневековой культуры. Усилива-

ются светские мотивы в европейской культуре, все более самостоятельными и не зависи-

мыми от церкви становятся различные сферы жизни общества – искусства, философия, ли-

тература, образование, наука. В центре внимания деятелей возрождения был человек, по-

этому мировоззрение носителей этой культуры обозначают термином «гуманистическое» 

(от слова человеческий). 

Ярче всего эпоха Возрождения нашла выражение в философско-эстетическом явле-

нии, называемом гуманизмом. Оно носило ярко выраженный светский характер, противо-

стояло духовному господству церкви, выступало против феодальных привилегий, отстаи-

вая новый, кардинально отличный от средневекового взгляд на человека его места в мире. 

Гуманисты Возрождения полагали, что в человеке важно не его происхождение или соци-

альное положение, а личностные качества, такие как ум, творческая энергия, предприимчи-

вость, чувство собственного достоинства, образованность. В качестве идеального человека 

признавалось сильная, талантливая и всесторонне развитая личность. Культура Возрожде-

ния делится на три периода; 

1. Раннее Возрождение (XIV– конец XV в.) 

2. Высокое Возрождение (конец XV-XVI в.) 

3. Северное Возрождение (конец XV-XVII в.) − культура европейских стран север-

нее Италии. 

В начале XIV в. в Италии начало формироваться раннебуржуазная культура, полу-

чившая название «культура Возрождения» (Ренессанс). 

2. Художественность эпохи Возрождения 

Художественность искусства, понимаемая как эстетическое качество произведения 

искусства, заключается в такой формально-содержательной организации произведения, ко-

торая инициирует у реципиента полноценный процесс эстетического восприятия, или, по-

иному, событие эстетического опыта. При этом искусство осмысляется как квинтэссенция, 

концентрация эстетического опыта человечества того или иного этапа культуры. Под эсте-

тическим автор понимает по возможности оптимальный опыт всеобъемлющей гармониза-

ции и аналогической ориентации человека при восприятии им произведения искусства, 

свидетельством осуществления которого являются духовная радость и высокий уровень эс-

тетического наслаждения, испытываемые реципиентом в момент восприятия. Показано, что 

художественный канон в культурах канонического типа способствовал возрастанию степе-

ни художественности. Этим подтверждается, что художественность на метафизическом 

уровне является единственным сущностным принципом и критерием подлинности искусст-

ва, какие бы исторически обусловленные формы произведение искусства ни принимало. 

Отсутствие художественности указывает и на отсутствия искусства. 

Каноническая схема отрабатывалась в процессе конкретной художественной, точнее 

сказать – сакрально-художественной (ибо сознание средневекового иконописца, насколько 

мы можем его представить, несколько идеализируя, конечно, было отнюдь не чисто худо-

жественным сознанием, подобным сознанию большинства художников Нового времени, но 



активно включенным в религиозный контекст его бытия) практики, она еще не является ни 

художественным символом, ни художественным образом. Это в точном смысле слова мо-

дель, некая визуальная макросхема образа, который может возникнуть на ее основе, а мо-

жет и не состояться: это уже реализуется на ином – микроуровне канона. Однако сам факт 

того, что иконографическая схема еще не художественный образ, не отменяет ее уникаль-

ного значения мифологического символа, имеющего интенцию к художественности, ибо в 

ней, как и в любом так или иначе формализованном мифе – т.е. воплощенном в чувственно 

воспринимаемые формы – на визуальном уровне выражено (а выражение уже тяготеет к 

художественности) то глубинное знание (сам невербализованный миф), которое заключено 

в событии конкретного христианского праздника, в данном случае. Между тем, это отно-

сится, естественно, ко всему пространству канона в византийском, да и вообще в любом 

ином каноническом изобразительном искусстве, как, например, и в древнеегипетском. 

Иконография византийского  искусства в данном случае выступает аналогом любой форма-

лизованной (или объективированной) на визуальном уровне мифологии. Ко времени италь-

янского Ренессанса искусство в рамках канонических, религиозных культур в их главных 

центрах достигло уровня создания произведений высокого эстетического качества. На 

уровне осознанного понимания только мастера и потребители искусства секуляризирую-

щейся культуры Ренессанса и последующего Нового времени смогли по достоинству оце-

нить это качество древнего искусства и сделали именно на нем главный акцент в создании 

своих произведений. Высокая художественность, или красота – в терминологии тех времен, 

искусства выдвигается теперь на первый план, и за образцы для подражания, точнее для 

обучения, отныне (начиная с Ренессанса) берутся исключительно высокохудожественные 

произведения Древности и Средневековья. Они же начинают собираться первыми коллек-

ционерами искусства. С раннего итальянского Ренессанса эстетические качества произве-

дения искусства выдвигаются на первый план, при этом начинает активно формироваться и 

теоретическое осмысление искусства именно как эстетического феномена; закладываются 

основы новоевропейской науки эстетики. 

Культура Возрождения не являлась слепым подражанием античности, а впитало в 

себя все лучшее, что было в античности и средневековье. Для Возрождения характерны; 

синтез античности и средневековья (Данте, Джотто). 

Раннее Итальянское Возрождение – Данте, Франческа Петрарка и Джованни Бок-

каччо – знаменитые поэты Возрождения, были создателями Итальянского литературного 

языка. Всемирную известность получили сонеты Петрарки на жизнь и смерть Лауры и бес-

смертное произведение Боккаччо «Декамерон» − отразившее идеи гуманизма. 

Эпоха раннего Возрождения завершилась к концу XIV в. на смену шло высокое Воз-

рождение – время наивысшего расцвета гуманистической культуры Италии. Титаном высо-

кого Возрождения был Леонардо да Винчи (1456-1519 гг.) – он обладал разносторонними 

способностями и дарованиями, Леонардо одновременно был художником, теоретиком ис-

кусства, скульптором, архитектором, математиком, физиологом и др. Важнейшие его ху-

дожественные работы «Тайная вечеря», на которой изображен момент вечери после слов 

Христа; «Один из вас предаст меня», а также всемирно известный портрет; «Джоконда». 

Кроме того, следует выделить еще двух титанов высокого Возрождения это Рафаэль 

Санти (1483-1520 гг.) создатель знаменитой «Сикстинской Мадонны» и Микеланджело 

(1475-1564 гг.) – скульптор, живописец, архитектор и поэт, создатель знаменитой статуи 

Давида и одна из самых впечатляющих его фресок – сцены страшного суда. 

Всех этих художников объединяет реалистичность изображений, и не смотря на тра-

диционно религиозную тематику виден новый подход к искусству, который выражается в 

идеях гуманизма. 

Крупнейшими представителями «северного Ренессанса» были Дюрер, Кранах Стар-

ший, Хольбейн. Также можно выделить утопические теории Томаса Мора, выдающихся 

писателей Уильяма Шекспира (1564-1616 гг.), Мигеля де Сервантеса (1547-1616 гг.) с его 



бессмертным Дон-Кихотом и основоположника Испанской национальной драмы Лопе де 

Вега («Собака на сене», «Учитель танцев»). 

3. Движение ренессансной стилистики: маньеризм, барокко, рококо 

Искусство Ренессанса, как считали исследователи архитектуры, выродилось, было 

вытеснено новым стилем. Начало барокко было заложено еще при высоком Ренессансе. В 

Риме этот период эпохи Возрождения не перешел в позднюю стадию, его высший расцвет 

стал началом зарождения нового стиля. Барокко от Ренессанса отличалось отсутствием об-

разцов, этот стиль строился на том, что отрицал все элементы античности и готики. Появи-

лись принципиально новые каноны красоты, которые до той поры не использовались в ар-

хитектуре, которые называли «своеобразными», «причудливыми», «нарушавшими прави-

ла». В это время зодчие воспевали бесформенность, излишество, злоупотребление декором, 

изогнутые пространства. Зарождение барокко в Ренессансе начинается с постепенной про-

пажи интереса к античности, исследователи это связывают с уходом из жизни Рафаэля. 

Преклонение перед искусством древних переросло в уважение к традициям. Отклонения от 

классических норм некоторые искусствоведы того времени оправдывали тем, что и в древ-

ности архитекторы «позволяли себе вольности». От барокко Ренессанс отличался и разни-

цей зрительного восприятия. В Ренессансе архитектура отражала спокойствие и величие 

своими правильными пропорциями и соотношениями размеров. Барокко привлекает, рож-

дает воображение, изумление, восхищение и напряжение благодаря искажению пропорций 

и крупному масштабу. Барокко и Ренессанс – совершенно противоположные, по сути, сти-

ли, в которых использовались разные методики формирования пространства, разные конст-

руктивные и декоративные подходы. Барокко просуществовал два столетия, после чего ему 

на смену пришел стиль рококо. Рокко Барокко − псевдоним (Rocco Barocco) итальянского 

модельера Дженнаро Москарьелло, родившегося в Неаполе, в котором соединились два ар-

хитектурных стиля − рококо и барокко. Этот симбиоз стилей и послужил появлению такого 

необычного псевдонима. Рококо позаимствовало у барокко многие черты, однако, смягчило 

их и уменьшило масштабность, подчинив принятым пропорциям, сопоставимыми с челове-

ческими. Рококо в отличие от барокко не внесло новых открытий в архитектуру, оно строи-

лось на основе уже существующего стиля, который за два века до этого полностью изменил 

подход к архитектуре, но, несмотря на это, рококо оставил заметный след в истории миро-

вой архитектуры, напоминая о временах белил, мушек, париков, кокетства, куртуазности. 

Маньеризм получает свое развитие в Голландии, Англии, Италии и Испании между середи-

ной 16-го и концом 17-го столетий. В рамах этого периода использовались преувеличенные 

органические или классические архитектурные формы, чтобы создать сложные динамич-

ные композиции. Характерные органические мотивы, которые появляются на многих 

структурах маньеризма, как будто произведены мастерами-ювелирами из серебряных мас-

терских Богемии. Тающие хрящевые формы, подражающие текучести металла определяют 

этот стиль, который позже будет известен как Ушной (напоминающий ушную раковину). 

В Италии представителями маньеризма были живописцы А. Бронзино, Ф. Пармид-

жанино, архитектор и живописец Д. Вазари, скульптор и ювелир Б. Челлини, архитекторы 

Б. Амманати, П. Лигорио. К началу XVII века маньеризм оказал влияние на живопись и по-

эзию Франции, Испании, Нидерландов. Так, черты маньеризма ощущаются в творчестве 

испанского художника Эль Грека. В теории − маньеризм опирался на идеи неоплатонизма, 

воссоздававшие средневековую схоластику, астрологию, символику чисел. Маньеризм от-

крыл дорогу одному из главных направлений XVII века − барокко и способствовал появле-

нию новой художественной эпохи в Европе − классицизму. 

Барокко (итал. barocco − странный, причудливый; португ. beroba barocco − жемчу-

жина неправильной формы) − направление в европейской дворянско-церковной культуре 

середины XVI в. (Италия, Испания) − середины XVIII века (Венгрия, славянские страны). 

Появление барокко связано со значительными переменами в культуре Ренессанса. С одной 

стороны Возрождение перестало быть только итальянским феноменом, получив общеевро-

пейский статус. С другой стороны, в Европе появилось многоликое движение – контрре-



формация, стремившееся если не повернуть историю вспять, то хотя бы приостановить ее 

поступательное движение. Верно также и то, что феномен барокко был бы невозможен без 

интеллектуальной революции XVII века, связанной с именами Ф. Бэкона, Р. Декарта, Б. 

Спинозы, Г. Лейбница. 

Барокко - это и стиль в европейском искусстве XVII-XVIII вв., отмеченный вычур-

ным, усложненным художественно-образным мышлением. Барокко присуща потребность в 

утрировании. С барокко связываются представления о сознательно преувеличенном, наме-

ренно импозантном, заведомо фиктивном. Формы барокко были и остаются, в полном 

смысле этого слова, «формами искусства», т. е. искусственными формами. Литературу ба-

рокко отличает пристрастие к гиперболам, сложному метафоризму и аллегории. В живопи-

си барокко ощущается состояние напряжения, экзальтации, повышенного драматизма. Ос-

новными признаками данного стиля в архитектуре были подчеркнутая монументальность, 

представительность, преобладание сложных криволинейных форм при определении планов 

и фасадов сооружений. Использование стилевых особенностей барокко способствовало 

взаимодействию различных видов и жанров искусства, а также развитию новых - оперы и 

балета. 

Культурно-эстетические концепции барокко (наиболее успешно разработанные 

итальянцем Э. Тезауро и испанцем Б. Грасиан-и-Моралес) не отвергали великих идей Ре-

нессанса.  

Рококо (от франц. rocaille − раковина, узор из камней и раковин) − западноевропей-

ский художественный стиль, который был наиболее утонченной и облегченной формой ис-

кусства барокко. Рококо возникло и достигло расцвета в 20-40-е гг. XVIII в. во Франции и 

стало украшением праздной жизни беспечной, изнеженной дворянской знати, предметом ее 

эстетического наслаждения. Чуткое к изящному искусству рококо проникнуто игривостью 

и остроумием, в нем находили отражение эпикурейство, вольнодумство и легкомыслие, 

ставшие модой высшего общества. 

Рококо получил свое распространение в архитектуре, живописи, скульптуре, юве-

лирных изделиях, резьбе, керамике. Архитектура рококо − это городской дом, небольшой 

особняк французской аристократии, утопавший в зелени садов. В особняках рококо и на-

ружный объем и внутреннее пространство создавались в соответствии с требованиями 

комфорта. Интерьеры строений рококо поражают безудержной роскошью, ювелирной тон-

костью отделки. Светлый камень приглушенных тонов, нежно розовые, голубые и белые 

шпалеры, изящные резные панели усиливают впечатление легкости и жизнерадостности. 

Живопись рококо тесно связана с интерьером дома, получила развитие в декоративных и 

станковых камерных формах. В росписях плафонов, стен, в рисунках гобеленов преобла-

дают пейзажи, мифологические и современные тому периоду галантные темы, пастораль-

ный жанр, идеализированный портрет − изображающий модель в образе мифологического 

героя. Художникам рококо были присущи тонкая культура цвета, умение строить компози-

цию декоративными пятнами. Достижение общей легкости подчеркивалось светлой палит-

рой, предпочтением блеклых, серебристо-голубых, золотистых и розовых оттенков. 

Понятие «рококо» впервые использовали в своих теоретических трудах швейцар-

ский культуролог Я. Буркхард и его ученики. 

4. Гуманизм, эволюция политической морали 

Сам термин «Возрождение» впервые был употреблен в книге Дж. Вазари (1512-1574 

гг.) «Жизнеописание наиболее знаменитых живописцев, ваятелей и зодчих» (1568 г.). Воз-

рождение − это очень точное определение эпохи, когда перед человеком возникли совер-

шенно новые горизонты, когда мир как будто стал в несколько раз обширней. В течение 

трех веков, с XIII по XVI, Европа была огромной кузницей, где выковывались новые формы 

жизни и новые человеческие характеры. Итальянский гуманист Пико делла Мирандолы 

объясняет, почему главными открытиями культуры Возрождения стали мир и человек: 

1.мир − как сфера приложения человеческого разума и воли; 

2.человек − как состоявшаяся и самодостаточная личность. 



Однако сам европейский гуманизм XIV-XV вв. имел несколько иной смысл, чем тот, 

который мы вкладываем в него сегодня. Помимо чисто профессионального значения (т. е. 

связанного с изучением тех дисциплин, которые раскрывали традиции античной культуры), 

гуманизм как понятие включал и мировоззренческое содержание. Гуманисты (священники, 

юристы, купцы, ремесленники) были творцами новой системы знания. В центр этой систе-

мы встала проблема человека. Основная идея гуманизма и состояла в том, что реальный, 

земной и внутренне свободный человек был у гуманистов мерой всех вещей. 

Возрожденческий гуманизм во многом подготовил Реформацию. Реформация – это 

мощное народное движение, направленное против католической церкви и приведшее к воз-

никновению протестантизма, создавшему, в свою очередь, свою систему ценностей и эти-

ку, которые способствовали формированию западноевропейской буржуазии. Основопо-

ложником идей Реформации был немец Мартин Лютер (1483-1546 гг.), монах августинско-

го монастыря. В 1517 году он выступил против римской католической церкви. Главная идея 

Лютера заключалась в том, что человек обретает спасение не благодаря церкви, а только 

при помощи веры, которая дарована ему непосредственно Богом. Позже, идеи Лютера были 

системно изложены Жаном Кальвином (1509-1564 гг.). Согласно Кальвину, в новом мире, 

где человеку многое неподвластно, его судьба заранее предопределена. Поэтому в своей 

жизни он может уповать исключительно только на Божью милость. Учение о предопреде-

лении Кальвина стало отражением раннебуржуазного восприятия жизни. 

Величие культуры Ренессанса ярче всего проявилось в сфере искусства. Оно и стало 

главной ареной ее творческих достижений. Искусство раннего Возрождения полно непо-

вторимого очарования. Живописец этого времени восхищается открывавшейся ему красо-

той и гармонией человека и природы. Он ощущает единство мира, умеет передать его мо-

нолитность и цельность. Вместе с тем он чувствует каждую отдельную деталь. Восприни-

мая жизнь возвышенно и поэтично, художник все время стремится научно обосновать свои 

наблюдения. Научное и художественное познание идут рука об руку. Художник как бы 

проверяет алгеброй гармонию. Искусство перестает быть анонимным. Художники по-

прежнему входят в состав ремесленных цехов, но данная среда не порабощает личности 

творца. Художник исполнен профессиональной гордости. 

Раньше всего возрожденческие черты проявились в итальянской архитектуре. Отли-

чительной чертой многих построек этого периода является облицовка фасадов и интерьеров 

плитами разноцветного мрамора, а также широкое применение в декоративном оформле-

нии деталей античного ордера колонн и пилястр. Эти античные мотивы производили силь-

ное впечатление. Одна из самых значительных построек, выполненная в этом стиле − Фло-

рентийский баптистерий. 

В XIV веке начинает складываться тип богатого жилого дома − палаццио, для архи-

тектуры которого были характерны четко обозначенные этажи, кладка из тесаного камня, 

симметричное расположение проемов в фасаде. О формирующейся архитектуре итальян-

ского Возрождения можно сказать так: она берет алфавит готики, чтобы высказать итальян-

ские мысли. Следует также заметить, что на почве Италии готика изменила свое лицо, став 

менее напряженной и более сдержанной. 

Возрождение − это время создания станковой картины, то есть живописи независи-

мой от архитектуры и не связанной с определенным местом и назначением. Правда, следует 

заметить, что вся живопись сохраняет внутреннюю структурную связь с архитектурой, но 

при этом, не растворяясь в ней и не подчиняясь. Она вбирает ритм, пропорции и присущий 

архитектуре образ мироздания. Открытием живописи Возрождения стало овладение пер-

спективой (то есть умением передать на плоскости иллюзию пространства, его глубину и 

расположение в нем предметов). Но перспектива в живописи − это не начертательная гео-

метрия, а способ раскрытия образного содержания, поэтика искусства. 

Возрождение − эпоха могучих и понятных всем гениев-титанов, обладавших оше-

ломляющим творческим напором и совершивших в науке и искусстве потрясающие откры-

тия. Среди многих, особо следует отметить вклад в мировую культуру Данте Алигьери 



(1265-1321 гг.), Франческа Петрарки (1304-1374 гг.), Филиппе Брунелески (1377-1446 гг.), 

Донателло (1386-1466 гг.), Пико делла Мирандолы (1462-1494 гг.), Леонардо да Винчи 

(1452-1519 гг.), Микеладжело Буонаротти (1475-1564 гг.), Рафаэля Санти (1483-1520 гг.). 

 

1.7..Лекция Тема: Культура эпохи Просвещения(2 ч.) 

1.7.1Вопросы лекции: 

1 Идеология и философия эпохи Просвещения 

2 Проблемы образования и просвещения 

3 Искусство века Просвещения 

1.7.2. Краткое содержание вопросов: 

1 Идеология и философия эпохи Просвещения 

Идеология эпохи Просвещения возникла в условиях кризиса феодальной системы, 

появления в еѐ недрах капиталистических производственных отношений, порождающих 

новые общественные противоречия и формы классовой борьбы. 

Особенности идеологии Просвещения: 

1. Разум и Просвещение превратились в основные лозунги эпохи. 

2. Эпоха Просвещения по праву может быть названа «золотым веком утопии». Про-

свещение, прежде всего, включало в себя веру в возможность изменять человека к лучше-

му, «рационально» преобразовывая политические и социальные устои. Ориентиром для 

создателей утопии XVIII века служило «естественное» или «природное» состояния общест-

ва, не ведающего частной собственности и угнетения, деления на сословия, не утопающего 

в роскоши и не обремененного нищетой, не затронутого пороками, живущего сообразно 

разуму, а не «искусственным» законам. Это был исключительно вымышленный, умозри-

тельный тип общества. 

3. Просветители считали, что причины общественного неблагополучия коренятся в 

первую очередь, в невежестве людей, в заблуждениях рассудка. Поэтому главной своей за-

дачей они считали пропаганду знаний, в том числе научных, направленную на воспитание в 

народе смелости мысли, независимости суждений. 

4. Просветители внесли ряд существенных новых моментов в разработку идеалов 

либеральной демократии. 

5. Благодаря просветителям искусство становиться преимущественно светским. Ис-

чезает принципиальная несовместимость культур различных религиозных конфессий, свет-

ское зодчество впервые берет верх над культовым. Можно сказать, что искусство этого пе-

риода совершает плавный переход от рационализма к сенсуализму, от возвышенного − к 

непосредственно данному, человеческому. 

6. Для мыслителей эпохи Просвещения был поистине характерен универсализм 

творческих и жизненных интересов. Ярчайшим памятником эпохи Просвещения является 

созданная во Франции «Энциклопедия искусств, наук и ремесел» (1751-1780 гг.), грандиоз-

ный труд, включавший в себя 28 томов. «Энциклопедия» стала не просто сводом информа-

ции во всех сферах культуры на уровне самых передовых знаний XVIII века, но грандиоз-

ным гимном силе разума и прогресса. В ее издании участвовали все выдающиеся деятели 

Просвещения из Франции, Германии, Голландии, Англии и других стран. Душой этого по-

истине эпохального труда был Дени Дидро. 

2 Проблемы образования и просвещения 

В развитии европейской народной (начальной) школы можно выделить следующие 

тенденции: движение к всеобщему образованию как потребность во всеобщей  грамотно-

сти. Это вызвано целым рядом факторов, в том числе и требованием чтения Библии каж-

дым человеком в протестантских государствах. Поэтому  не случайно в протестантских  

государствах был более высокий уровень грамотности.  Обучение грамоте в этих государ-

ствах зачастую становится делом семьи. Надо также сказать о заботах религиозных органи-

заций о распространении и утверждении начального образования. Так, во Франции широ-

кую известность получила деятельность «Братьев христианских школ». Это общество орга-



низовал Жан-Батист де Ла Саль. Обучение здесь шло на родном языке, в школе использо-

вались самые передовые методы, обучение было тесно соединено с воспитанием, в школе 

почти отсутствовали наказания. Учить в этих школах своих детей стремились многие роди-

тели, поэтому быстро росло число классов. К концу XVIII в. «братья» имели 441 класс, где 

обучалось более 130 тыс. детей.  

Вторая тенденция – усиление роли государства в управлении народной школой и 

даже попытки некоторых государств организовать всеобщее обучение. Первые уставы о 

всеобщем образовании были приняты в Германии. В 1619 г. такой устав приняло Веймар-

ское княжество, а в середине века – Готское. В 1717 г. был принят устав о всеобщем обуче-

нии в Пруссии, а затем, в XVIII веке, еще в ряде германских государств. Во второй полови-

не XVIII в. аналогичный закон принимается в Австрии.  

Третья тенденция – постепенный переход с латинского на национальные языки.  

Четвертая тенденция – усложнение содержания образования в народных школах. 

Традиционными предметами обучения в народных школах были: чтение, письмо, счет, пе-

ние и религия. Но ряд школ в это время  пытался расширить рамки данных предметов. 

Также некоторые уставы предполагали более широкое содержание образования в народных 

школах. Устав Готского княжества, например, предписывал, чтобы обучение  в народных 

школах состояло из чтения, письма, рисования, «изучения  разных полезных, частью есте-

ственных, частью светских и других  вещей». В этих школах также давались сведения о че-

ловеке, явлениях  природы, законах государства, домохозяйстве и т.д.  

Пятая тенденция – попытки создания систем развивающего обучения. Это вырази-

лось в деятельности классов «братьев христианских  школ», работе И. Рохова и др.; откры-

тии первых учительских семинарий. В конце XVIII века начинается практическая и теоре-

тическая деятельность Песталоцци по созданию новой народной школы.  

Городские, бюргерские школы. Городские школы существовали во многих государ-

ствах Европы, давая образование городским жителям. Уровень образования в этих школах 

был выше, чем в народных. В них был  более продолжительный  – до 6–8 лет –  срок обуче-

ния, расширенные программы. В XVII веке городские школы начинают переходить на род-

ные, национальные языки.  

Реальные  училища. Реальные училища возникли как отражение   потребности сред-

них городских сословий в более высоком образовании. Первая реальная школа была откры-

та К. Землером в 1708 г. в Галле, и называлась «Математическая, механическая и экономи-

ческая реальная школа». Просуществовала она недолго и была закрыта. 

Первую жизнеспособную реальную школу удалось открыть Иогану Геккеру (1707-

1768 гг.). В 1747 г. в Берлине была учреждена «Экономическо-математическая реальная 

школа», в которой отчасти сохранялась программа гимназии, но основными предметами 

обучения в ней были естествознание, математика (вводилась всеобщая математика, практи-

ческая арифметика, теоретико-практическая геометрия), а также новые курсы (оптика, фор-

тификация, архитектура, космография, механика и т.д.). Большое место занимали практиче-

ские занятия, посещение ремесленных мастерских. При обучении широко применялась на-

глядность, для чего были созданы богатые природные коллекции и коллекции предметов 

ремесленной деятельности. Вскоре реальные училища стали открываться в разных городах 

и государствах Германии и всей Европы. Но вплоть до середины XIX в. они фактически ос-

тавались неполными средними школами, потому что не давали права поступления в уни-

верситеты, в лучшем случае, на отдельные факультеты и в специальные высшие школы. 

Только в конце XIX – начале XX вв. они это право получили.  

Средние школы. Под этим названием можно объединить разные школы Европы, да-

вавшие образование, достаточное для обучения в университете. Назывались они по-

разному: ученые школы, грамматические школы (Англия); лицеи и коллегии (Франция); 

гимназии (Германия) и т.д. Кроме того, существовало определенное количество специаль-

ных школ, как, например, рыцарские академии в Германии или иезуитские колледжи во 



многих странах Европы. К этому надо добавить получившее широкое распространение в 

XVII-XVIII вв. в странах Европы домашнее обучение.  

Коротко охарактеризуем основные направления развития средней школы Европы.  

Классические школы. Это основной тип средней школы Европы XVI–XIX вв. В XVI 

веке в этих школах утвердился классицизм с классическим латинским и древнегреческим 

языками, математикой и рядом других наук. И это содержание в большинстве европейских 

стран продержалось без изменения до конца XVIII века.  

С конца XVIII века начинается реформирование классического образования. Наибо-

лее существенные перемены в начале XIX века претерпела немецкая гимназия, содержание 

образования которой было реформировано на основе соединения классической культуры и 

новых наук. В XIX веке классическая гимназия Германии была лучшей средней школой 

Европы.  

Иезуитские колледжи. Их история начинается со второй половины XVI века благо-

даря деятельности Игнатия Лойолы. Современное содержание образования, а главное – 

прекрасная организация сделали их лучшими образовательными учреждениями Европы 

вплоть до их   закрытия  в 1773 г. в связи с запрещением ордена иезуитов. В 1832 г. орден 

был организован вновь, вновь были открыты и колледжи, но они уже  не имели таких  ус-

пехов и славы в образовании, какие имели раньше.  

Рыцарские академии. Стали создаваться в Германии после Тридцатилетней  войны, 

до этого времени число их было невелико. Они стали учреждениями, где проводилась  под-

готовка чиновников для государственной службы и командиров для военной службы. Су-

щественно изменилась программа этих школ. Латинский язык хотя и сохранился, но утра-

тил значение главного предмета главного языка. А главным стал французский язык –  язык 

придворных кругов и международного общения того времени. В меньшей степени изуча-

ются итальянский и испанский языки. Была исключена схоластическая философия, а ее ме-

сто заняли математика и естественные науки, ставшие основой новой философии и незаме-

нимые в будущей практической деятельности. Вводятся история, география, элементы пра-

ва, этика, эстетика, а также сугубо дворянские науки, необходимые для будущей придвор-

ной жизни: знакомство с генеалогией правящих династий, геральдикой и т.д. Наконец, в 

жизнь академии широко вошли рыцарские искусства – верховая езда, вольтизирование, 

фехтование, танцы, игры в мяч. В распоряжении воспитанников были конюшни и манежи. 

Тем самым рыцарская академия сделала крупный шаг в создании новой школы. Но сами 

академии просуществовали недолго. Уже в XVIII в., по мере улучшения работы гимназий, 

они потеряли свое образовательное значение, а в XIX веке полностью прекратили свое су-

ществование. Некоторые из них уже в конце XVII – начале XVIII в. переросли в универси-

теты, а многие в XIX в. были преобразованы в кадетские корпуса с программой  реальных 

училищ.  

Помимо этого Европа XVII-XVIII вв. знает и другие попытки создания новых школ. 

Один из наиболее известных опытов – школа Пор-Рояля.  Содержание образования  здесь 

было классическим, но учились, во-первых, на родном французском языке; во-вторых, по 

учебникам, написанным учителями этой школы (некоторые из них просуществовали в 

школах Франции больше века); в-третьих, здесь были разработаны новые формы обучения, 

широко применялись новые методы обучения. И хотя просуществовала эта школа недолго 

– открытая в середине века, в 1661 г. она была уже закрыта – значение ее, и особенно в деле 

начального обучения, было очень велико.  

В этот период открывается много частных школ, большей частью привилегирован-

ных. Во второй половине XVIII в. появляются даже экспериментальные школы, каковыми 

были филантропины в Германии, наибольшей известностью пользовался  филантропин в 

Дессау, созданный И.Б. Базедовым.  

Аналогичные закрытые, чаще всего дворянские, учебные заведения открывались в 

Европе, но, как правило, век их был недолог, и они переставали существовать, как только 



тот или иной организатор, в силу той или иной причины отказывался от руководства шко-

лой.  

Домашнее обучение также было распространено в Европе в XVII-XVIII вв. Однако 

по мере развития общественных школ, домашнее обучение перестает отвечать своим зада-

чам и в XIX в. перестает существовать.  

Таким образом, магистральной в развитии среднего образования Западной Европы 

оказалась классическая школа. К концу XVIII в. гимназия потребовала коренного реформи-

рования, прежде всего содержания образования, что и было осуществлено, за счет пере-

смотра содержания классических предметов и включения, в первую очередь математиче-

ских дисциплин. 

3 Искусство века Просвещения 

Искусство эпохи Просвещения, пронизанное идеями величия Разума, поисками Сво-

боды и Счастья, ставит перед собой задачу привнести в действительность эти идеи, зажечь 

ими, убедить в них. Поэтому главное место в нем занимает литература, ее герои воплощают 

в себе пытливый ум, способность противостоять невежеству и самым невероятным испыта-

ниям, они наделены горячим сердцем, справедливостью и другими добродетелями. Эти 

черты присущи не только положительным персонажам романов. Ирония и сатира, обли-

чающие несовершенство мира, глупость, пошлость или обскурантизм, также утверждают 

эти качества в любой сфере общественной жизни. 

Литературное рококо унаследовало от барокко игру слов, красочные описания пей-

зажа, новыми стали, особенно во французской литературе, ироническая заостренность речи, 

множество намеков и недомолвок, приправленных фривольностями. Мы найдем этот стиль 

у Вольтера в поэме «Орлеанская девственница», в «Персидских письмах» Монтескье, в ро-

манах Лесажа (1668-1747 гг.) «Хромой бес» и Дидро «Нескромные сокровища», где просве-

тительские идеи, сатира и ирония облечены в самую нескромную форму проявления. На-

пример, вольтеровская Жанна дАрк вовсе не сторонница аскетизма (только данный ею обет 

удерживает героиню от любовных забав); Лесаж в своем романе, используя сюжет более 

раннего произведения Луиса Белеса де Гевары, откровенно живописует жизнь Мадрида во 

всей ее неприкрытой полноте. Одни авторы привнесли в свои произведения эротику и ге-

донизм, призывая наслаждаться быстротечной жизнью, другие − вольномыслие, иронию и 

сатиру. Например, Дидро в повести «Монахиня» описывает далеко не целомудренные мо-

настырские нравы. 

В живописи рококо радовало глаз зрителя пасторальными сценами, где участвовали 

амуры и нимфы, где переплетались изящные линии тел и драпировки, гирлянды цветов, об-

лака в голубовато-жемчужных и розовых полутонах. Такова живопись Франсуа Буше 

(1703-1770 гг.), одного из любимцев французской аристократии. 

Сентиментализм возник в последней трети XVIII века. Он стал выражением кризиса 

просветительской мысли, устремленной к рационалистическому началу. Название нового 

направления вошло в художественный обиход после выхода в свет романа английского пи-

сателя Лоренса Стерна (1713-1768 гг.) «Сентиментальное путешествие по Франции и Ита-

лии» (1768 г.). Немецкий теоретик искусства и драматург Готхольд Лессинг (1729-1781 гг.) 

говорил, что произведения нового искусства прокладывали путь «к познанию человеческо-

го сердца и магическому искусству представлять глазам зарождение, развитие и крушение 

великой страсти». 

Все большее место в искусстве эпохи Просвещения начинает занимать реализм. В 

отличие от других художественных направлений его целью становится аналитический 

взгляд на мир. Этот взгляд в XVIII веке постепенно пробивается из стремления увидеть че-

ловека в единстве разума и чувств, из обильной дидактической (поучающей) литературы, 

из критического отношения ко многим реалиям жизни. Многообразие сатиры, среди кото-

рой особое место занимает «Путешествие Гулливера» Джонатана Свифта (1667-1745 гг.), 

критикует свой век с позиций рационализма, но уже позволяет проследить глубокие сущ-

ностные проблемы времени. Это и отношение власти к народу, и религиозные распри, и 



многообразие характеров, дающих картину нравов. Позже Вольтер призовет каждого «воз-

делывать свой сад». Так литература, стремясь обнаружить и показать самые опасные, с точ-

ки зрения авторов, пороки общества, совершает дело просвещения читающей публики, по-

казывает ей тот путь, который должен привести мир к благоденствию. 

Именно роман сделал литературу Просвещения продолжением философии, помог ей 

обрести концептуальность, демонстрируя поведение своих героев в повседневных буднях 

(Луиза Миллер в драме Шиллера «Коварство и любовь»), в приключениях (Робинзон Кру-

зо), в страстном поиске справедливости («Разбойники» Шиллера). Эта особенность литера-

туры присуща всем направлениям: классицизму, рококо, сентиментализму и реализму. Для 

литературы этого времени в целом были характерны «оптимизм, неистребимая вера в побе-

ду разума над неразумием и предрассудками, свободы над тиранией». Для просветителей 

литература была средством перевоспитания общества и человека во имя будущего, фило-

софия воспринималась как «наука о счастье», и на краткий век Просвещения они соедини-

лись. 

 

1.8.Лекция Тема: Русская культура становления и укрепления единого государства (IX-

XVI вв.)  

1.8.1.Вопросы лекции: 

1. Самобытный характер развития культуры Древней Руси 

2. Русская культура времени становления и укрепления единого государства (XIV-XVI вв.) 

1.8.2. Краткое содержание вопросов 
1. Самобытная культура России 

Славяне могут стать историческими народами только при условии выработки само-

бытной культуры, что не возможно без опоры на русский язык, как носитель общечелове-

ческих начал. Только приняв русский язык, славяне могут проявить себя как историческое 

племя, но для этого нужно, чтобы сам русский язык и, соответственно, его носитель − рус-

ский народ, достиг уровня цивилизационной зрелости. Принятие или непринятие русского 

языка − это вопрос не о политическом влиянии России, а о цивилизационных приоритетах 

славянских народов и об их культурной состоятельности. То, что было достигнуто славя-

нами в области культуры − достойно уважения и сохранения, но их дальнейшая успешная 

творческая деятельность без ориентации на русский язык невозможна. Вопрос не в том, 

стоит или нет принимать русский язык, а в том, способно ли славянство на дальнейшее 

творческое развитие и сможет ли оно сохраниться как национально-культурное целое. Аль-

тернативой принятию русского языка будет ассимиляция, денационализация, а затем и ис-

торическое небытие. Осознать это должны сами славяне и добровольно признать русский 

язык общеславянским дипломатическим, научным и литературным языком. «Для принятия 

славянами русского языка дипломатическим языком и общим органом высшей образован-

ности, прежде всего, потребно их добровольное согласие, ибо о насильственном распро-

странении не может быть и речи». 

Природа аккультурации (взаимопроникновения культур) такова, что людьми обычно 

воспринимается вначале в основном лишь эрзац-культура, базисные же ценности и нормы 

иной культуры остаются неосвоенными ввиду отсутствия жизненной практики человека в 

инокультурной среде. Возникают ложные, иллюзорные символы, управляющие ожидания-

ми-требованиями людей в процессах взаимодействия-все становится как бы с ног на голо-

ву. Это ведет в конечном счете к дестабилизации общества. Такие сюжеты особенно на-

глядны в молодежной среде, вообще восприимчивой ко всякой новизне, склонной к отри-

цанию опыта отцов − проблема «отцов и детей» известна всем и она естественна. 

Любая культура самобытна, т.е. возникла и развивалась в процессе накопления уни-

кального жизненного и исторического опыта конкретного этноса, народа на своей естест-

венной почве (т.е. пространстве, времени, геосреде, жизненных обстоятельств, а также по-

средством «своих» общественных устройств в виде институтов). Она является «родной» 

для людей, социализировавшихся в ее рамках. Она формирует у людей чувство «дома» и « 



своего». При вхождении в пространство иной культуры люди обычно испытывают чувство 

«столкновения со стеклянной стеной», когда видно как движутся люди за ней, но их дейст-

вия непонятны − это похоже на театр марионеток, когда значения движений не расшифро-

вываются ввиду различия кодов культуры. 

2.Русская культура времени становления и укрепления единого государства (IX-XVI вв.) 

XIV-XVI вв. – это эпоха подъема национального самосознания, ознаменованная от-

крытым выступлением против ордынского ига – Куликовской битвой. Это время больших 

духовных движений, шатаний веры, ересей, и одновременно развертывающейся деятельно-

сти основателя Троицкого монастыря Сергия Радонежского и его многочисленных после-

дователей. Постепенно мысль о необходимости единения, чувство общности, готовность 

погибнуть за своих близких становятся достоянием народных масс. Москва становится ду-

ховным центром, авторитет которого признают во всех русских княжествах и землях и даже 

в Константинополе. В полном объеме восстанавливаются контакты с Византией, Сербией, 

Болгарией. На Русь приезжают крупные духовные деятели, писатели, художники, ремес-

ленники, в большом количестве привозятся книги, произведения искусства. 

Память о сильной державе хранила, в первую очередь, литература. Летописание яв-

лялось ее основным жанром, который возродился во всех землях и княжествах Руси. В на-

чале XV в. в Москве был составлен первый общерусский летописный свод, являющийся 

свидетельством прогресса в процессе объединения страны. 

В центре внимания живописцев и зодчих – внутренняя, духовная жизнь человека, 

проблема нравственного идеала. Идеи, рождающиеся в Москве, широко распространяются 

и оказывают ощутимое влияние на творчество художников и зодчих разных городов. 

Данная работа написана по различным источникам, объединенным автором в единое 

повествование, и структурно представлена как история в лицах, по наиболее ярким пред-

ставителям каждого направления. В законченном живописном ансамбле Московского 

Кремля воплотились идеи величия и силы единого Русского государства. 

Продолжилось храмовое строительство и в других городах. Монументальные собо-

ры воздвигнуты в Волоколамске, Дмитрове, Угличе, Ростове и в больших монастырях − 

Кирилло-Белозерском и др. 

Развивалось также и другое направление в зодчестве, связанное со строительством 

небольших посадских и вотчинных храмов. К этому времени была изобретена новая систе-

ма кирпичных перекрытий − кресчатого свода, что позволило строить небольшие бесстолп-

ные храмы. В архитектуре этих храмов более отчетливо выделялись светские элементы. 

Наивысшим достижением русской архитектуры XVI в. стало строительство храма 

шатрового типа, в котором наиболее ярко выразилось национальное своеобразие русских 

традиций, основанных на деревянном зодчестве. Церковь Вознесения в селе Коломенском 

под Москвой (1530-1532) стала первым на Руси новым типом строения и по форме, и по 

высоте (около 60 м). Храм был построен в честь рождения наследника престола Василия III 

− будущего царя Ивана Грозного. В XVI в. развивается и искусство литья, русские мастера 

изготовляют мелкую утварь, льют колокола. 

Выдающийся памятник прикладного искусства этого времени − царский венец − 

шапка Мономаха, в которой впервые в истории Руси венчался в 1547 г на царство Иван IV. 

Культура Московской Руси XIV-XVI вв. переживала подъем, связанный с разгромом Золо-

той Орды и созданием единого Русского государства с центром в Москве. Это нашло свое 

отражение в развитии всех направлений культуры − в литературе, зодчестве, живописи, де-

коративно-прикладном искусстве, а также в росте грамотности и просвещении, чему спо-

собствовало появление книгопечатания. 

 

1.9.Лекция Тема: Культура России XVII-XX вв.   

1.9.1.Вопросы лекции: 

1. Культура России периода сословно-представительной монархии (XVII в.) 

2. Особенности культурного развития России в XVIII веке 



3. Русская общественная мысль XIX в., о путях развития и особой роли русского народа 

4. Культура XX столетия 

1.9.2. Краткое содержание вопросов 
1.Культура России периода сословно-представительной монархии (XVII в.). Культура Рос-

сии периода сословно-представительной монархии (XVII в.) 

Создание централизованного Русского государства способствовало укреплению по-

зиций господствующего класса феодалов. В XVI-XVII вв. феодалы постепенно объединя-

лись в единое сословие, было завершено всеобщее закрепощение крестьян.  

Создание единого государства дало необходимые ресурсы для активной внешней 

политики. В середине XVI в. Россией были завоеваны Казанское и Астраханское ханства, а 

Ногайская орда (Приуралье) признала вассальную зависимость от России. Далее в состав 

России вошли Башкирия, Среднее и Нижнее Поволжье и часть Урала. В 1582 г. началось 

покорение Сибири, и к концу XVII в. вся Сибирь была присоединена к России. В 1654 г. 

Украина воссоединилась с Россией. Таким образом, формировался многонациональный со-

став Русского государства. К XVII в. Россия по своей территории и численности населения 

стала крупнейшим в мире государством.  

В середине XVI в. происходящие социально-экономические и политические процес-

сы обусловили изменение формы правления Русского государства на сословно-

представительную монархию, что выразилось, прежде всего в созыве сословно-

представительных органов − земских соборов. Сословно-представительная монархия суще-

ствовала в России до второй половины XVII в., когда ее сменила новая форма правления − 

абсолютная монархия.  

Начиная с 1547 г. глава государства стал именоваться царем. Изменение титула пре-

следовало следующие политические цели: укрепление власти монарха и ликвидацию основ 

для притязаний на престол со стороны бывших удельных князей, так как титул царя пере-

давался по наследству. В конце XVI в. сложился порядок избрания (утверждения) царя на 

Земском соборе.  

Царь как глава государства обладал большими полномочиями в административной, 

законодательной и судебной сферах. В своей деятельности он опирался на Боярскую думу и 

земские соборы.  

В середине XVI в. царь Иван IV Грозный провел судебную, земскую и военную ре-

формы, направленные на ослабление власти Боярской думы и укрепление государства. В 

1549 г. была учреждена Избранная рада, членами которой являлись доверенные лица, на-

значаемые царем.  

Централизации государства способствовала и опричнина. Ее социальной опорой бы-

ло мелкое служилое дворянство, пытавшееся захватить земли княжеско-боярской аристо-

кратии и усилить свое политическое влияние.  

Боярская дума формально сохранила свое прежнее положение. Это был постоянно 

действующий орган, наделенный законодательными полномочиями и решающий вместе с 

царем все важнейшие вопросы. В состав Боярской думы входили бояре, бывшие удельные 

князья, окольничьи, думные дворяне, думные дьяки и представители городского населения. 

Хотя социальный состав Думы и изменился в сторону увеличения представительства дво-

рянства, она продолжала оставаться органом боярской аристократии.  

Особое место в системе органов государственного управления занимали земские со-

боры. Они созывались с середины XVI до середины XVII в. Их созыв объявлялся специаль-

ной царской грамотой. Земские соборы включали в себя Боярскую думу, Освященный со-

бор (высший коллегиальный орган православной церкви) и выборных представителей от 

дворян и городского населения. Противоречия, которые существовали между ними, спо-

собствовали усилению власти царя.  

Земские соборы решали основные вопросы государственной жизни: избрание или 

утверждение царя, принятие законодательных актов, введение новых налогов, объявление 



войны, вопросы внешней и внутренней политики и т. д. Вопросы обсуждались по сослови-

ям, но решения должны были приниматься всем составом Собора.  

Система приказов как органов управления продолжала развиваться, и к середине 

XVII в. 

Для работы приказов характерен жесткий бюрократический стиль: строгое подчине-

ние (по вертикали) и следование инструкциям и предписаниям (по горизонтали).  

Возглавлял приказ начальник, назначаемый из числа бояр, окольничьих, думных 

дворян и дьяков. В зависимости от деятельности приказа начальниками могли быть: судья, 

казначей, печатник, дворецкий и т. д. Ведение делопроизводства возлагалось на дьяков. 

Техническую и канцелярскую работу осуществляли подьячие.  

Вопросами организации государственной службы и финансирования госаппарата за-

нимались приказ Большого прихода, Разрядный, Поместный и Ямской приказы.  

Структурным подразделением приказа являлся стол, специализировавшийся в своей 

деятельности по отраслевому или территориальному принципу. Столы, в свою очередь, 

разделялись на повытья.  

Разрядный приказ ведал государственной службой, управлял засечной, сторожевой и 

станичной службой, обеспечивал служилых людей земельным и денежным жалованьем, 

назначал воевод и их помощников и т. д. Поместный приказ решал вопросы, связанные с 

поместным и вотчинным землевладением, а также осуществлял суд по земельным делам. 

Ямской приказ выполнял функции по организации ямской гоньбы и полицейско-надзорные 

функции за перемещением лиц и грузов. В компетенцию приказа Большого прихода входил 

сбор общегосударственных налогов и пошлин. Территориальные приказы по сбору налогов 

и Земский приказ ведали сборами в столице и ее пригородах. Чеканкой монеты занимался 

Денежный двор, подчиненный приказу Большой козны.  

Существовали и другие приказы: Разбойный приказ, Приказ сбора пятинных и за-

просных денег, Аптекарский приказ, Печатный приказ и пр.  

Во второй половине XVI в. земские и губные избы становятся основными органами 

управления на местах. Земские избы избирались тяглым населением посадов и волостей на 

1-2 года в составе земского старосты, дьячка и целовальников. Земские органы содержа-

лись за счет, местного населения. Эти органы осуществляли финансовые, судебные и поли-

цейские функции.  

Губные избы становятся основными органами управления в уездах. Они выполняли 

полицейские и судебные функции. Возглавлял избу избираемый населением староста, су-

допроизводство возлагалось также на целовальников, дьяков и подьячих. Губные избы на-

ходились в непосредственном подчинении Разбойного приказа.  

В начале XVII в. была проведена реорганизация местного управления. Администра-

тивные, полицейские и военные функции возлагались на назначаемых центральной властью 

воевод. Им же стали подчиняться земские и губные избы, городовые приказчики. Воеводы 

в своей деятельности опирались на специально созданный аппарат — приказные избы, в 

состав которых входили дьяки, приставы, приказчики, рассыльщики и другие должностные 

лица. Воевода назначался Разрядным приказом, утверждался царем и Боярской думой. Срок 

службы воеводы составлял 1-3 года.  

В рассматриваемый период была проведена реформа вооруженных сил:  

− продолжалось упорядочение организации дворянского ополчения;  

− было создано постоянное стрелецкое войско.  

С начала XVII в. появляются постоянные полки: рейтарские, пушкарские, драгун-

ские и т. д. Эти полки были прообразом постоянной и регулярной армии, сформировавшей-

ся в России только в XVIII в.  

2.Особенности культурного развития России в XVIII веке 

В конце XVIII в. завершается процесс складывания русской нации. Основным со-

держанием историко-культурного процесса в этот период было формирование и развитие 



национальной русской культуры. Появляются новые сферы культуры − наука, художест-

венная литература, светская живопись, театр и др.  

Впервые при Петре I образование стало государственной политикой. При Петре I 

открывались общие и специальные школы, были подготовлены условия для основания 

Академии наук с 1724 г. В нее входили Академия, Университет и гимназия.), начала выхо-

дить первая печатная газета «Куранты». Молодых людей стали посылать за границу учить-

ся, в основном корабельному и морскому делу. Впервые вводились единые учебные планы, 

классноурочная система.   

 В 1755 г. по инициативе М.В. Ломоносова был создан Московский университет, 

ставший крупным культурным центром. В организованной при нем типографии издавалась 

газета «Московские ведомости» (до 1917 г.). 

 В 1708-1710 гг. была проведена реформа шрифта, упростившая кириллицу. Это спо-

собствовало увеличению издания книг, учебников. Книгоиздательская деятельность усили-

лась со второй половины XVIII в., заслуга принадлежит Новикову. Он организатор библио-

тек и школ в Москве и книжных магазинов в 15 городах России.  Последняя четверть XVIII 

в. стала временем расцвета творчества  поэта Державина, который утверждал в литературе 

начала реализма. Основным жанром его произведений была ода. Державин смело сочетал 

«высокий» и «низкий» стили, внес элементы живой речи в русский язык. Литераторы XVIII 

в. в России явились представителями классического стиля, который получил в дальнейшем 

развитие.  

В Петровскую эпоху вносятся новшества и в архитектуру, и строительство − выра-

зить в архитектурных сооружениях силу, мощь и величие Российской империи. Правитель-

ство финансировало крупные постройки. Наиболее заметными строениями в Москве − Су-

конный двор, Большой Каменный мост, Арсенал в Кремле.  

Русским архитектором был Баженов. Им построены дворцово-парковый ансамбль в 

Царицыно, дом Пашкова в Москве. По  проектам Казакова построены Сенат Московского 

Кремля Московский университет (1786-1793 гг.), Петровский дворец (1775-1782 гг.),. Каза-

ков руководил составлением генерального плана Москвы, организовал архитектурную 

школу.  

Петровская эпоха характеризуется строительством новой столицы − Петербурга, для 

чего были приглашены иноземные зодчие Трезини, Растрелли. Общественные сооружения 

Трезини отличались простотой стиля − раннее Адмиралтейство, здание Двенадцати колле-

гий. Самым значительным сооружением Трезини был собор Петропавловской крепости 

(1712-1733 гг.). Одновременно с Петербургом строились загородные дворцы − Петергоф 

(барокко). Бартоломео Растрелли-младший был уже русским архитектором. Он автор 

Смольного монастыря (1748-1754 гг.) и Зимнего Дворца (1754-1762 гг.) в Петербурге, 

Большого дворца в Петергофе (1747-1752 гг.), Екатерининского дворца в Царском селе 

(1752-1757 гг.) и др. 

В 60-е гг. XVIII в. на смену стилю русского барокко пришел русский классицизм, ко-

торый достиг своего расцвета в начале XIX в. Особенно он проявился в усадебном строи-

тельстве, которое представляло собой уютные и изящные дома с колоннами, хорошо впи-

савшиеся в русский пейзаж. Главная ценность классицизма − строгая симметрия, прямые 

линии, прямые ряды колонн (Дворцовая площадь в Петербурге) архитектора К.И. Росси. 

Михайловский дворец (Русский музей) с площадью Искусств, ансамбль Александрийского 

театра (Петербургский академический театр драмы). Российскому классицизму в скульпту-

ре были присущи свои характерные черты. Интересна работа по созданию скульптуры для 

Триумфальных ворот в память об Отечественной войне 1812 г. у Тверской заставы в Моск-

ве (ныне проспект Кутузова) И.П. Витали (1794-1855 гг.). Скульптор И.П. Мартос (1754-

1835 гг.) создал памятник Минину и Пожарскому на Красной площади в Москве.     

В XVIII в. претерпевает изменение и изобразительное искусство − живопись, 

скульптура и др. Это время − расцвет портретной живописи. Наиболее известные художни-

ки петровского времени − А. Матвеев и И. Никитин - основоположники русской светской 



живописи   В конце XVIII в. создается одна из богатейших художественных коллекций ми-

ра − Эрмитаж. В его основе приобретенные Екатериной II частные Собрания картин запад-

ноевропейских мастеров (с 1764 г.). В Эрмитаже устраивались также спектакли, музыкаль-

ные вечера.   В XVIII в. продолжалось развитие театра. По велению Петра I в 1702 г. был 

создан Публичный театр, Петровский официальный театр распался на несколько театров.  

С начала 30-х гг. XVIII в. в Петербурге снова появился официальный театр. В сере-

дине XVIII в. во многих городах Российской империи выступали иностранные актерские 

труппы.  Был создан Российский театр. Существовал также крепостной театр. Они стали 

основой русской провинциальной сцены.   В XVIII в. начинает широко распространяться 

музыкальное. В 1802 г. в Петербурге было создано Филармоническое общество, в котором 

исполнялась старинная и классическая музыка. В последней трети XVIII в. формируется 

русская композиторская школа, появляются первые русские композиторы. Ведущим музы-

кальным жанром становится опера. 

На рубеже XVIII-XIX вв. появился жанр камерной лирической песни − русского ро-

манса на тексты из русской поэзии. Одним из создателей русского романса стал О.А. Коз-

ловский. 

Важнейшая характеристика культурного развития России в первой половине XIX в. - 

завершение начавшегося в XVIII в. процесса формирования русской национальной культу-

ры. В этот период окончательно складываются национальные школы в литературе, живопи-

си, архитектуре, музыке, театре и др. 

3. Русская общественная мысль XIX в., о путях развития и особой роли русского на-

рода 

Славянофилы, представители одного из направлений русского общества и философ-

ской мысли 40-50-х гг. XIX в., выступившие с обоснованием самобытного пути историче-

ского развития России, принципиально отличного от пути западноевропейского. Самобыт-

ность России, по мнению славянофилов, − в отсутствии в ее истории классовой борьбы, в 

русской поземельной общине и артелях, в православии как единственно истинном христи-

анстве. 

Взгляды славянофилов сложились в идейных спорах, обострившихся после напеча-

тания «Философского письма» Чаадаева. Главную роль в выработке взглядов славянофилов 

сыграли литераторы, поэты и ученые А.С. Хомяков, И.В. Кириевский, К.С. Аксаков, Ю.Ф. 

Самарин.. 

Видными славянофилами были П.В. Киреевский, А. И. Кошелев, И.С. Аксаков, Д.А. 

Валуев, Ф.В. Чижов, И.Д. Беляев, А.Ф. Гильфердинг, позднее − В.И. Ламанский, В.А. Чер-

касский. 

Историческим воззрениям славянофилов была присуща в духе романтической исто-

риографии идеализация старой, дореволюционной Руси, которую славянофилы представля-

ли себе гармоничным обществом, лишѐнным противоречий, являвшим единство народа и 

царя, «земщины» и «власти». По мнению славянофилов, со времен Петра I, произвольно 

нарушившего органическое развитие России, государство стало над народом, дворянство и 

интеллигенция, односторонне и внешне усвоив западноевропейскую культуру, оторвались 

от народной жизни. Идеализируя патриархальность и принципы традиционализма, славя-

нофилы понимали народ в духе консервативного романтизма. В то же время славянофилы 

призывали интеллигенцию к сближению с народом, к изучению его жизни и быта, культу-

ры и языка. 

Эстетические и литературно-критические взгляды славянофилов наиболее полно 

выражены в статьях Хомякова, К.С. Аксакова, Самарина Художественное творчество, по их 

мнению, должно было отражать определенные стороны действительности − общинность, 

патриархальную упорядоченность народного быта, "смирение" и религиозность русского 

человека. 

Западники, направление русской антифеодальной общественной мысли 40-х годов 

XIX века, противостоящие славянофилам. В московский кружок западников входили А.И. 



Герцен, Т.Н. Грановский, Н.П. Огарев, В.П. Боткин, Н.Х. Кетчер, Е.Ф. Корш, К.Д. Кавелин 

и др. Тесную связь с кружком имел живший в Петербурге В.Г. Белинский. К западникам 

относился также С.И. Тургенев. 

Термины «западники», «западничество» (иногда «европейцы»), так же как и «славя-

нофильство», «славянофилы», родились в идейной полемике 40-х годов. Споры о том, идти 

ли России вслед за Западной Европой или искать «самобытный» путь, полемика о тех или 

иных особенностях русского национального характера, разногласия в оценке реформ Петра 

I и т.д. были лишь формой постановки более существенного вопроса − о будущих социаль-

ных преобразованиях России. Западники связывали их с усвоением исторических достиже-

ний стран Западной Европы, славянофилы отстаивали близкую течениям феодального со-

циализма утопию, идеализируя порядки, существовавшие в допетровской России. 

Существование западников как единого лагеря не отменяет, однако, того факта, что 

обращались они к разным сторонам западной действительности, защищали различные пути 

будущего преобразования России, выражали, в зависимости от принадлежности, интересы 

разных классов 

Таким образом, термины «западники» и «славянофилы» отражают некоторые реаль-

ные моменты истории идейной борьбы 40-х годов. Однако они не являются строго научны-

ми, содержательными категориями.  

Для России поиск путей своего великого, а не прозябающего развития всегда имел 

особое значение. Исконная русская духовность святой Руси, проявляющаяся, в отличие от 

утилитаризма и прагматизма Запада, в соборности, равенстве, справедливости, с одной сто-

роны, была препятствием на пути превращения России в западную капиталистическую 

страну, а с другой стороны, предполагала, что Россия имеет более высокое предназначение 

в истории человечества, чем погрязший в коммерческом угаре Запад. Природная духов-

ность и человечность русского народа, имеющие еще дохристианские языческие корни и 

ставшие важнейшей чертой русской ментальности, в критические моменты истории рос-

сийского государства всегда помогали выйти из исторических тупиков, в которые его заго-

няли нерадивые правители. Поэтому в России всегда болезненно проходили прозападные 

реформы, что в полной мере относится и к реформам Петра Великого, и к либеральным ре-

формам второй половина XIX века, и к сегодняшним реформам российских демократов не-

оконсервативного толка, направленных на деформацию и разрушение, прежде всего, ду-

ховности и гуманности нашего народа. 

С особой остротой вопрос о путях развития России был поставлен в середине XIX 

века, когда русская мыслящая интеллигенция, создавая великую русскую культуру, стала 

осознавать, что дальнейшее феодальное по своей сути развитие России себя уже исчерпало, 

а на Западе обещанное философами-просветителями общество света и разума, свободы, ра-

венства и братства обернулось «царствием демона золотого тельца», то есть, оказалось чис-

то экономическим, а недуховным человеческим обществом. 

В силу столь большой важности вопроса, им занималось большое число человек, ес-

тественно возникли принципиально разные способы его решения, но опять основная поле-

мика развернулась между западниками и славянофилами. 

4.Культура XX столетия 

ХХ век занимает не просто особое, но, можно сказать, во многом уникальное место в 

истории мировой культуры. Культура, как интегрирующее начало общественного развития, 

получила небывалое до тех пор мощное развитие в двух основных сферах человеческого 

производства – материальной и духовной.  

А) Материальная жизнь человечества. Тысячу лет тому назад люди вступали в новое 

тысячелетие с предзнаменованием, близким к безумию. Религиозные лидеры на основании 

библейского пророчества предсказывали скорый конец мира. Они опасались, что в 1000 го-

ду «Воля Божья» уничтожит мир. Конец ХХ века, который недавно встретило человечест-

во, показал, что человеческий разум обеспечил невиданное развитие экономики, техники, 



точной науки, средств связи и коммуникаций. По масштабам достигнутого в мирное время 

прогресса ХХ век был наилучшим среди своих предшественников:  

– резко возросла продолжительность жизни человека и ее комфортность;  

– медицина стерла с лица земли многие тяжелейший заболевания;  

– в результате достижений сельского хозяйства, предотвративших голод, было спа-

сено больше жизней, чем умерло от голода за всю предшествующую историю;  

– были созданы теория относительности и квантовая теория, что ознаменовало про-

рыв науки в область микромира и больших скоростей;  

– наука решила проблему расщепления атомного ядра, и человечество овладело ка-

чественно новым видом атомной энергии;  

– важнейшее значение имело возникновение кибернетики как отклик научного по-

знания и техники середины ХХ столетия на социальную потребность в решении точными 

средствами проблем управления и организации;  

– символом НТР столетия стали ЭВМ, получившие широкое распространение в на-

учных исследованиях, производственных процессах, а затем и в управлении;  

– произошла массовая информатизация общества: практически реализуется возмож-

ность мгновенной передачи информации, в том числе различной корреспонденции, с кон-

тинента на континент. Банки данных содержат в своей памяти тексты объемом в сотни ты-

сяч книг, что создает безграничные возможности для хранения и передачи любой информа-

ции.  

Б) Духовная жизнь человечества в ХХ столетии небывало изменилась. Человек, ро-

дившийся в начале века, и доживший до его конца, оказался в совершенно иной духовной 

атмосфере. Сегодня люди мыслят и чувствуют совсем не так, как их предшественники на-

чала века. Изменения затронули все стороны и уровни духовной культуры:  

– ценностные ориентиры масс и концепции теоретиков;  

– художественные вкусы и эстетические теории;  

– естественно-научные взгляды и представления об историческом процессе;  

– человечество небывало обогатилось в науке и технике: за последние сто лет сдела-

но открытий больше, чем за всю предыдущую культурную историю человечества;  

– подлинным духовным богатством современного общества стало знание, в резуль-

тате чего жизнь нынешнего человека, основанная на знаниях, все более воплощает идеи 

свободы и творческого развития;  

– ярче, разнообразнее стала художественная культура: литература, музыка, театр, 

изобразительное искусство, архитектура.  

Закончившееся столетие обнаружило и зафиксировало ведущие прогрессивные тен-

денции, устремления культуры в XXI век. Говоря об этих тенденциях, следует помнить, что 

они появились не на пустом месте, а являются сплавом того, что было создано и открыто 

раньше – в этом и проявляется закон преемственности в развитии культуры. Среди них це-

лесообразно выделить следующие:  

– дальнейшее развитие гуманистической ориентации, унаследованной от прошлых 

эпох. Но гуманизм культуры ХХ столетия значительно шире и глубже гуманизма прошлого 

(Возрождения, Просвещения, XIX века). Он – универсален и адресуется не избранным, эли-

тарным слоям, а каждому человеку. Именно в ХХ столетии родилось такое понятие как 

«антивоенная культура». Именно в этом контексте следует рассматривать такие феномены 

духовной культуры, как-то: «антивоенная музыка»; «антивоенная литература»; «антивоен-

ная живопись», «антивоенная философия». Массовые движения «Гринпис», «антиглоба-

лизм», на наш взгляд, тоже из этого разряда;  

– вторая важнейшая тенденция культуры века – углубление научно-

рационалистического познания мира и небывалое возрастание роли науки как социокуль-

турной системы. Именно в ХХ веке наука стала общемировым явлением, объединив усилия 

ученых разных стран. Она становится основой интеграции и интернационализации не толь-

ко народнохозяйственных, но и социальных, политических, межгосударственных связей, 



способных в конечном итоге привести к совершенно новому социокультурному устройству 

на планете;  

– уникальным, интереснейшим явлением культуры ХХ столетия стал так называе-

мый космизм. Важно подчеркнуть, что идея, да и во многом практика, этого феномена, свя-

зана прежде всего с именами русских ученых и исследователей-практиков – В.И. Вернад-

ского, К.Э. Циолковского, А.Л. Чижевского, С.П. Королева, Ю.А. Гагарина и др. Суть дан-

ной теории в следующем: человечество – это не замкнутая, не обособленная общность, а 

часть Вселенной. Оно, его разум, сознание, − ответственны за состояние Природы и Космо-

са. Планета наша – это песчинка в бескрайнем мире Вселенной, сберечь ее – дело всего че-

ловечества;  

– для культуры ХХ века характерна не замкнутость, не закрытость, а взаимодействие 

и взаимообогащение национальных культур. То был период, с одной стороны, небывалого 

подъема, развития национальных культур, а с другой, − их сближения, взаимосвязи. Имен-

но в ХХ столетии усилились тенденции в становлении единых оснований общечеловече-

ской культуры. Может быть, в ХХ веке понятие «мировая культура» впервые приобретает 

качественно новое содержание. Почему же? Да потому, что в этот исторический период 

резко, небывало возросла и продолжает нарастать интенсивность различных межчеловече-

ских связей: коммуникационных, политических, экономических, научно-технических, ду-

ховных.  

Если смотреть на ХХ век с этой стороны, т.е. со стороны позитивных результатов и 

тенденций социокультурного развития, то он, по мысли ведущих мировых политиков и 

ученых, был лучшим по масштабам достигнутого социального и научно-технического про-

гресса. Но если взглянуть на этот исторический период с другой стороны, т.е. со стороны 

негативных явлений и процессов, − а их немало, − то он окажется наихудшим в череде дру-

гих столетий. 

 

 

 

2. МЕТОДИЧЕСКИЕ УКАЗАНИЯ ПО ВЫПОЛНЕНИЮ ЛАБОРАТОРНЫХ РАБОТ – 

не предусмотрены 

 

3. МЕТОДИЧЕСКИЕ УКАЗАНИЯ ПО ПРОВЕДЕНИЮ ПРАКТИЧЕСКИХ ЗАНЯТИЙ 

-  

не предусмотрены 

 

4. МЕТОДИЧЕСКИЕ УКАЗАНИЯ ПО ПРОВЕДЕНИЮ СЕМИНАРСКИХ ЗАНЯТИЙ 

4.1 Семинарское занятие № 1    

Тема: Введение в науку о культуре 

1.1.1 Вопросы к занятию: 

1. Культурология как социально-гуманитарная наука 

2. Функции культуры. Основные виды и формы культуры 

3. Культурогенез 

4. Типология культур 

5. Культура и цивилизация 

4.1.2 Краткое описание проводимого занятия: 
Используется тестирование - контроль знаний с помощью тестов по  теме. Проводится 

групповая дискуссия - метод организации совместной коллективной деятельности, позво-

ляющий в процессе непосредственного общения путем логических доводов воздействовать 

на мнения, позиции и установки участников дискуссии. 

Многообразие определений культуры не должно раздражать, поскольку за ним кроется раз-

нообразие самой культуры. А ее разнообразие является одной из главных причин ее суще-

ствования вообще. Культура, как жизнь: она существует лишь потому, что она - разная, од-



нообразие культуры - признак приближающейся ее смерти. Культурология - наука о наибо-

лее общих закономерностях развития культуры, о множественности развития различных 

культур.  Предмет - культура, взятая как целостное тявление (материальная, духовная, со-

циально-политическая) и интерпретированная (рассмотренная) в ходе исторического разви-

тия.  Культурология - изучает закономерности возникновения и развития культуры, прин-

ципы ее функционирования, взаимосвязь и взаимозависимость отдельных культур, отли-

чающиеся пространственно-временными, социально-политическими и прочими характери-

стиками. Теория культуры исследует культуру как систему социальных феноменов и как 

социальный процесс. 

 

4.2 Семинарское занятие № 2   

Тема: Семиотический подход к культуре 

4.2.1. Вопросы к занятию: 

1. Типология знаковых систем культуры 

2. Естественные знаки 

3. Функциональные знаки 

4. Иконические знаки 

5. Конвенциональные знаки 

6. Вербальные знаковые системы 

7. Знаковые системы записи 

1.2.2. Краткое описание проводимого занятия: 

Знак представляет собой единство материальной формы и идеального содержания, 

смысла, значения. Немецкий логик Г. Фреге (1848 - 1925) обращает внимание на то, что 

знак имеет предметное и смысловое значение, то есть отсылает к предмету и воплощает в 

себе информацию о нем. Информация же о предмете, или смысловое значение знака опре-

деляется системой, в которую он включен. В роли такой системы может выступать культу-

ра. Жесты, мимика, цвет не обладают смысловым значение сами по себе, они обретают его 

лишь в контексте определенной культуры. Так, если белый цвет в русской культуре означа-

ет зиму, то в культуре Китая - осень. Поэтому понимание культуры других народов пред-

полагает постижение смысла, значения ее знаковых элементов. 

Знаки - обозначения обозначают предметы, действия, свойства и другие характери-

стики окружающего человека мира. Они не имеют сходства с обозначаемыми объектами, а 

только несут информацию о них. 

По окончании  семинарского  занятия обязательно подводятся итоги.   

 

4.3 Семинарское занятие № 3 ( 2 часа). 

Тема: Возникновение идеи культуры в исторической мысли Античности и во 

времена средневековья 

4.3.1. Вопросы к занятию: 

1. Греческие мыслители и их первоосновы сущего 

2. Римские ораторы о культуре 

3. Представление о культуре во времена европейского средневековья 

4. Тема человека в работах мыслителей эпохи Возрождения 

5. Теория культурного совершенствования человечества в философии Гердера И. 

4.3.2.Краткое описание проводимого занятия: 

Беседа проводится по содержанию прочитанных работ; преподаватель ставит про-

блемные вопросы. Заслушиваются выступления студентов с рефератами, эссе. 

Идея культуры в понимании древнегреческих софистов Как свидетельствуют изы-

скания отечественных культурологов, выполненные в последнее время, в самом общем ви-

де «идея культуры» была сформулирована еще в V в. до н.э. софистами Протагором (481— 

411 до н.э.). Антифонтом, Гиппием (даты рождения и смерти неизвестны) и другими, кото-

рые первыми из философов стали говорить о том, что наряду с миром природы существует 



и мир, созданный волей, разумом и руками человека. Средневековая культура представляла 

собой культуру, коренным образом  отличающуюся от культуры античного  мира. Культу-

ра в Средние  века мыслится как нечто пребывающее  в случайной по отношению к  

ней среде. 

Со свойственным ему складом  ума средневековый человек, изолировав культуру от 

ее носителя, гипостазировал понятие культуры и трактовал  ее проявления 

как самостоятельные  элементы исторической жизни, отличающиеся от прочих сво-

ей большей устойчивостью10. 

Культура, с точки зрения средневекового человека, не творится, но «открывает-

ся» подобно материальным предметам, причем, как и они, она  может передаваться из од-

них рук  в другие, перевозиться из страны в  страну.  

 

4.4 Семинарское занятие № 4   

Тема: Понимание культуры в трудах мыслителей европейского Возрождения и 

эпохи Просвещения и отечественных философов 

4.4.1. Вопросы к занятию: 

1. Осмысление проблемы культуры в работах Жан Жака Руссо 

2. Понимание цивилизации и культура в трудах Виктора Рикети де Мирабо 

3. Данилевский Н.: Россия и Европа 

4. Размышления о культуре В. Соловьѐва, В. Вернадского, Л. Гумилѐва 

5. Н. Бердяев о свободной личности, творящей культуру 

6. Концепция Н. Бердяева о месте России в мировой культуре 

4.4.2.Краткое описание проводимого занятия: 

Проводится групповая дискуссия. Во время ответов используется мультимедиа.  

Широкое распространение получают идеи гуманизма. Возрожденческий гуманизм 

проявляется в том, что возникает невиданный ранее интерес к человеческой личности, раз-

личным сторонам ее жизни, причем жизни земной, а не загробной, потусторонней. Гумани-

сты считали, что человек творит не только мир материальных и духовных ценностей, но и 

самого себя, свою жизнь, судьбу. Он свободен, самостоятелен в своих действиях, сам мо-

жет управлять обществом, делать правильный рациональный выбор. Таким образом, прин-

цип провиденциализма средних веков заменяется принципом человеческой активности. 

Вновь возникает идея о человеке как творце культуры. Культура понимается как 

чисто человеческий мир, который отличается и от мира природы (представления Антично-

сти), и от божественного мира (восприятие культуры в эпоху Средневековья). Мыслители 

Возрождения подчеркивают тот факт, что культура – это сущностная характеристика чело-

века. Культура – это духовное совершенствование человеческого рода и отдельного инди-

вида, орудием которого служит разум. В этом заключается основополагающая позиция 

эпохи Просвещения. 

 

4.5. Семинарское занятие № 5  

Тема: Античность как тип культуры   

4.5.1. Вопросы к занятию: 

1. Особенности культуры древнего Востока 

2. Возникновение греческой культуры и еѐ периодизация 

3. Философия – научная система Греции 

4. Искусство Греции – ценность культуры 

5. Римская духовная культура: через философию к христианству 

6. Особенности искусства и науки, достижения техники древнего Рима 

4.5.2.Краткое описание проводимого занятия: 

Используется тестирование - контроль знаний с помощью тестов, набор которых 

имеется по всем темам. Заслушиваются  выступления студентов с рефератами и эссе. 



Античная культура – это тип европейской рациональной культуры. Грек созерцал 

космос, воспринимая его таким, кокой он есть, не задумываясь и не давая глубокого осмыс-

ления античному мирозданию. Но восприняв его, грек должен был доказать, просчитать и 

вычислить все, что он утвердил умозрительно и принял на веру. Тело человека подверглось 

тщательному геометрическому изучению, в результате чего были установлены правила 

пропорционального соотношения его частей. Историки полагают, что теоретиком пропор-

ций является скульптор Поликлет (2 пол. 5 в. до н.э.), автор труда «Канон». Любовь к по-

вседневным радостям утверждалась в качестве своеобразного идеала, преимущество жизни 

над смертью огромно, понимание его составляет смысл античного мировоззрения. Антич-

ный грек был способен на героические самопожертвования, но, умирая, жалел о том, что 

приходится оставлять этот прекрасный мир. 

Антропоцентричность (космос постоянно соотносится с человеком в греческой 

культуре, природные объекты – с человеческим телом) античной греческой культуры пред-

полагает культ тела человека. Идеализируя богов, греки представляли их в образе челове-

ческом и наделяли высшей телесной красотой, потому что не находили более совершенной 

формы. 

Культ тела определялся и более прагматическими причинами. Каждому греку нужно 

было заботиться о ловкости и силе для военных целей, ему приходилось защищать отечест-

во от врагов. Красота телосложения почиталась высоко и достигалась физическими упраж-

нениями и гимнастикой. 

Принципом патриотизма проникнута и такая черта античной культуры как состяза-

тельность: она характеризует все сферы жизни. Главную роль играли состязания художест-

венные – поэтические и музыкальные, спортивные, конные. Греческий агон (борьба, состя-

зание) олицетворял характерную черту свободного грека: он мог проявить себя прежде все-

го как гражданин полиса, его личные заслуги и качества ценились только тогда, когда вы-

ражали идеи и ценности полиса, городского коллектива. В этом смысле греческая культура 

была безлична. 

Математические Расчеты на наблюдении над реальным человеческим телом. Но те-

ло, совершенное и прекрасное само по себе, было лишь частью гармоничной личности ан-

тичного мира. Идеал, к которому должен стремиться каждый гражданин греческого полиса 

– калокагатия. Прекрасная (калос) и хороший, добрый (агатос) человек соединяет в себе 

красоту безупречного тела и внутреннее нравственное совершенство, причем приоритет 

отдан второму. Достигнуть идеала можно было упражнениями, образованием и воспитани-

ем. Воспитание предполагало единство развития физического и умственного в равной сте-

пени.  
 

4.6 Семинарское занятие № 11   

Тема: 11. Западноевропейская культура Возрождения   

4.6.1. Вопросы к занятию: 

1. Истоки и основания культуры Ренессанса 

2. Сущность гуманизма эпохи Возрождения 

3. Эпоха Возрождения и религия 

4. Особенности искусства и науки Ренессанса 

4.6.2.Краткое описание проводимого занятия: 

Эпоха Возрождения рассматривается исследователями западноевропейской культу-

ры как переход от средних веков к новому времени, от общества феодального — к буржу-

азному. Наступает период первоначального накопления капитала. Появляются первые за-

чатки капиталистической промышленности в форме мануфактуры. Развиваются банковское 

дело, международная торговля. Зарождается современное экспериментальное естествозна-

ние. Формируется научная картина мира на основе открытий, прежде всего, в области ас-

трономии. Крупнейшие ученые эпохи Н.Коперник, Д.Бруно, Г.Галилей обосновывают ге-

лиоцентрический взгляд на мир. 



Ренессанс — это эпоха великих открытий. Цивилизация средних веков называлась 

морской, поскольку развивалась вокруг морей — Средиземного и Балтийского. К 1517 году 

Колумб и другие первооткрыватели возвестили эру океанической цивилизации, в которой 

главными путями мира стали океанские дороги. Корабль Магеллана совершил первое кру-

госветное путешествие. Два богатых континента Западного полушария были открыты для 

освоения «старым миром». 

Искусство в период Возрождения было главным видом духовной деятельности. Оно 

стало для людей Возрождения тем, чем в средние века была религия, а в Новое время наука 

и техника. Недаром отстаивалась мысль, что идеальный человек должен быть художником. 

Почти не было людей, равнодушных к искусству. Художественное произведение наиболее 

полно выражало и идеал гармонически организованного мира, и место человека в нем. Этой 

задаче в различной степени подчинены все виды искусства. 

 

4.7 Семинарское занятие № 12   

Тема: Культура эпохи Просвещения 

4.7.1. Вопросы к занятию: 

1. Новое время – век Новой науки 

2. Историко-культурные процессы в век Просвещения 

3. Особенности французского Просвещения 

4. Особенности немецкого Просвещения 

5. Особенности английского Просвещения 

6. Искусство XVIII века 

4.7.2.Краткое описание проводимого занятия: 

Используется тестирование - контроль знаний с помощью тестов, набор которых 

имеется по всем темам. Проводится групповая дискуссия. 

В качестве основных средств построения нового общества выдвигаются просвеще-

ние и воспитание. Невежественный, непросвещенный. темный человек, по мнению просве-

тителей, не может быть свободным. В свою очередь, только невежественный монарх ми-

рится с угнетением, неравенством и несправедливостью, не сознавая всей их безнравствен-

ности. Просветители также разработали целостную и глубокую концепцию человека, его 

прав и свободы. Основные ее идеи и положения нашли отражение в знаменитой «Деклара-

ции прав человека и гражданина» (1789), с которой начиналась Великая французская рево-

люция. Эта Декларация провозгласила неотъемлемыми правами человека свободу лично-

сти, слова, совести, равенство прел законом, право на борьбу против угнетения. Она также 

объявила неприкосновенной частную собственность. Идеология Просвещения обусловила 

развитие всех областей культуры XVIII в. В весьма трудном положении оказалась религия. 

Она впервые становится предметом суровой критики. Философия XVIII в. развивалась в 

тесном единстве и сотрудничестве с наукой и естествознанием. Эпоха Просвещения имеет 

фундаментальное значение для последующей истории Западной Европы. Она стала време-

нем утверждения и торжества человеческого разума. Она выступила и как проект, и как на-

чало современной эпохи. Провозглашенные ею идеалы и ценности в течение двух столетий 

играли определяющую роль в развитии человечества. 

 

4.8 Семинарское занятие № 14 ( 4 часа). 

Тема: Русская культура становления и укрепления единого государства (IX-XX вв.) 

4.8.1. Вопросы к занятию: 

1.  Самобытный характер развития Древней Руси 

2. Русская культура становления и укрепления единого государства (IX-XVI вв.) 

3.  Культура России периода сословно-представительной монархии (XVII в.) 

4. Особенности культурного развития XVIII века 

5. Русская общественная мысль XIX в., о путях развития и  особой роли русского народа 

6. Культура XX столетия 



4.16.2.Краткое описание проводимого занятия: 

Ответ на семинаре должен отличаться ясностью и четкостью изложения, чтобы этого 

достичь рекомендуем составлять конспект ответа. На семинаре возможно дополнение к от-

ветам других студентов. 

Используется тестирование - контроль знаний с помощью тестов, набор которых имеется 

по всем темам. Проводится групповая дискуссия 


