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1. КОНСПЕКТ ЛЕКЦИЙ 

1. 1 Лекция № 1 ( 2 часа). 

Тема: Культура и цивилизация как понятия культурологии 

1.1.1 Вопросы лекции:  
1.  Понятие культура и цивилизация 

2. Деисторизация мира 

3. Глобализация как конфликт мира 

1.1.2 Краткое содержание вопросов:  
Понятие культура и цивилизация 

Понятия «культура»  и  «цивилизация» тесно связаны как по своему происхожде-

нию, так и по основным значениям. С происхождение и трактовкой термина «культура» 

студенты уже познакомились в первой теме. Здесь следует уяснить понятие «цивилизация», 

его формирование и основные значения. 

Истоки понятия «цивилизация» относят к античным временам. В Древней Греции 

сформировался античный полис – город-государство, самоуправляемая община свободных 

граждан. Город, государство, гражданское общество римляне называли civitas, а производ-

ное от него прилагательное civilis означало гражданский, государственный, политический. 

Понятие «цивилизация» у римлян связывалось с представлениями о благоустроенной жиз-



ни свободного государства. Образцом цивилизации римляне считали Рим, с его разумными 

и справедливыми законами. 

Само понятие «цивилизация» появляется лишь в XVIII веке, в эпоху Просвещения, 

идеалами которой были разумность и справедливость. Философы Просвещения выдвинули 

концепцию цивилизации (фр. Civilisation) как  противоположность темному миру дикости, 

варварства, невежества, жестокости и несправедливости, религиозного фанатизма. Просве-

тители противопоставляли также цивилизованную Европу всем неевропейцам. 

Термин «цивилизация» имеет, как и термин культура много значений. Так, цивили-

зация может выступать как синоним культуры. Просветители рассматривали ее как состоя-

ние общества, которое воплощает наиболее рациональный в данных исторических условиях 

способ воспроизводства жизни и наиболее гуманные формы «существования» человека. 

Понятие «цивилизация» может указывать  на ту или иную форму исторической жизни лю-

дей, ограниченную пространственными рамками или границами какой-либо эпохи (напри-

мер, западная цивилизация, античная цивилизация и т.д.). Цивилизация может рассматри-

ваться как уровень, ступень общественного и культурного развития. Так, американский ан-

трополог Л.Г.Морган выделял в качестве периодов эволюции общества и культуры ди-

кость, варварство и цивилизацию. О.Шпенглер рассматривал цивилизацию как уровень 

развития материальной и степень деградации духовной культуры, как последнюю стадию 

развития культуры, ассоциируемую с упадком высокой культуры. Таковы основные значе-

ния понятия «цивилизация». 

Поскольку понятия «культура» и «цивилизация» очень многообразны, следует при 

подготовке вопроса выяснить их смысловые сходства  и различия. При этом помнить: если 

понятие «культура» используется для характеристики меры развития человека, способов 

его самовыражения в деятельности и творчестве, то понятие «цивилизация» характеризует 

социальное бытие самой культуры. 

1.2.2.2.Деисторизация мира 

история нам нужна не как пространство, в котором имеют или имели место политические 

события и факты, а как пространство субъективной политической рефлексии. Иными сло-

вами ― пространство сознания. Конкретнее, та часть этого пространства, которая опреде-

ляется тем, что мы условно называем словом историзм. Именно через историзм мы пере-

ходим от субъективной политической рефлексии к сознанию, как к понятию гораздо бо-

лее широкому, понятию, введение которого необходимо, требует дополнительных мето-

дологических и феноменологических оснований. В связи с этим следует оговорить, что в 

нашем переходе к сознанию проблематизация служит мостиком, который мы перекиды-

ваем от чистой субъективности политической рефлексии, понимаемой на этом витке на-

шего рассуждения как процесс, к фактам и событиям политической жизни настоящего и 

прошлого. Не будет преувеличением сказать, что вынужденность историзации (мы не на-

ходим лучшего выражения) и сегодня довлеет практически в любой политической реф-

лексии, частной и индивидуальной, общественно манифестированной и закрытой. Отсюда 

с неизбежностью следует, что проблематизация основных понятий, которыми оперирует 

политическая рефлексия, рано или поздно приводит к проблематизации историзма.  

Теперь еще один исторический экскурс ― «в сторону историзма». Мы живем в эпоху 

упадка, прогрессирующего ослабления историзма, как одного из факторов, определяю-

щих средний уровень сознания современного культурного человека. История, как наука 

об истории, уходит из школ мира, доживая свой век в раздробленном, фрагментирован-

ном на «темы» и «проблемы» виде. Она давно потеряла свой статус осевой дисциплины, 

вводящей ученика в культуру его страны, язык, культуру сегодняшнего дня через уста-

новление преемственности с культурой дня вчерашнего (и, тем самым, через установле-

ние связи с культурой вообще). История все более и более покидает академию, универси-

тет, оставаясь там лишь в форме бесконечного множества специализированных историй, 

практически не редуцируемых «назад», к общей основе, а именно к присущему нашей 

культуре в целом историзму. В связи с последним заметим, что историзм сам является 



историческим, то есть одной из переменных исторического сознания, и, как таковой, мо-

жет быть выведен только посредством выхода за пределы истории и перехода в метаи-

сторию (в религии, теологии, философии, науке и т.д.). И наконец, история вовсе исчеза-

ет из эмпирики самосознания индивида, где она существовала в форме, пусть самой про-

стой и короткой, индивидуальной или социальной генеалогии.  

Это явление, которое мы называем «деисторизация сознания», рассматривается нами как 

чисто политическое. Политическое ― в самом элементарном смысле этого слова. С конца 

XX века субъект политической рефлексии, будь то индивид, партия, законодательный ор-

ган или глава государства, может себя осознавать, а значит и быть таковым, только ис-

ключив из своей рефлексии ее историческую составляющую, то есть деисторизировав 

свое сознание. Говорить о деисторизации как о психологическом феномене «историче-

ской амнезии» или как о культурном феномене исторического невежества можно только в 

порядке вторичных интерпретаций и исторических аналогий. Бесспорно, что в деистори-

зации сыграл свою роль и постепенный упадок главных политических идеологий XX века 

― от раннего итальянского фашизма и русского революционного марксизма, через гитле-

ризм и сталинизм, до реформированного троцкизма и маоизма включительно, ― по-

скольку все эти идеологии были историческими, как по содержанию, так и по их фор-

мальному самоопределению.  

Как деисторизация, так и деидеологизация политического сознания безусловно являются 

факторами проблематизации основных политических понятий. В конце второго ― начале 

третьего тысячелетия субъект политической рефлексии, с одной стороны, пытается найти 

суррогаты политической идеологии в религии или науке, а с другой ― хочет себя заново 

историзировать путем создания новых квазиисторических (скорее, мифологических) по-

строений. Такова ситуация, в которой вырабатываются понятия, долженствующие заме-

нить наши четыре проблематизируемых понятия. Эти понятия мы условно называем за-

мещающими. Теперь попытаемся уточнить употребление современным человеком поня-

тий (и слов) ― «история», «историзм», «историчность», «современность».  

1.2.2.3.Глобализация как конфликт мира 

Глобализация стала важным реальным аспектом современной мировой системы, одной из 

наиболее влиятельных сил, определяющих дальнейший ход развития нашей планеты. Она 

затрагивает все области общественной жизни, включая экономику, политику, социальную 

сферу, культуру, экологию, безопасность и др. Остановимся на понятии глобализации при-

менительно к мировой экономике. Ее интерпретация варьируется у разных специалистов 

очень широко. С этим в какой-то мере связана разная реакция на процесс глобализации, в 

которой одни усматривают серьезную угрозу мировой экономической системе, а другие 

видят средство дальнейшего прогресса мировой экономики. 

Несомненно, глобализация содержит как позитивные, так и негативные аспекты. Ее пози-

тивное влияние связано с эффектом конкуренции, к которой она неизбежно ведет, а нега-

тивное – с потенциальными конфликтами, которыми она чревата, хотя их можно избежать 

путем развития глобального сотрудничества на основе политических соглашений или соз-

дания новых международных институтов. Перемены в основных сферах общества. Думает-

ся, для осмысления развития мира в XX в., его основных тенденций время еще не пришло: 

слишком он сложен, не похож на все, что переживало человечество прежде. Кроме того, мы 

все слишком погружены в этот мир, так что дистанцироваться от него, чтобы обозреть его 

общую панораму, отделить существенное от суетно- сиюминутного, невозможно. Понимая 

всю уязвимость подобных попыток, все же попытаемся очертить некоторые контуры исто-

рии человечества в XX в.  

Экономика в XX в. В этой области произошли огромные и позитивные изменения. Своеоб-

разным центром этих перемен явилась научно-техническая революция, реальное и мас-

штабное превращение науки в непосредственную производительную силу. Кибернетизация, 

компьютеризация, информатизация, появление принципиально новых технологий стали ре-



альностью общественного производства. По существу, в XX в. лидерство перешло к духов-

ному производству, именно человеческий интеллект (его возможности) превратился в фак-

тор, определяющий масштабы, динамизм, вообще весь облик современного общественного 

производства. На базе этих перемен резко возросло совокупное материальное и духовное 

богатство человечества. В значительных регионах мира сложились общества, обеспечи-

вающие высокие стандарты потребления, комфорта, услуг. Важно также отметить, что 

сдвиги в общественном производстве органично в себя включают, базируются и требуют 

глубокого развития человека-творца, его творческих, индивидуально- личностных качеств 

и способностей.  

 

  

1.2.1. Лекция Тема: Западноевропейская культура Возрождения   

1.2.1.1 Вопросы лекции: 

1. Периодизация и истоки Возрождения 

2. .Художественность эпохи Возрождения 

3. Движение ренессансной стилистики: маньеризм, барокко, рококо 

4. Гуманизм, эволюция политической морали 

1.2.2..Краткое содержание вопросов:   
1. Периодизация и истоки Возрождения 

Возрождение положило начало новому этапу в истории мировой культуры. Этап 

этот, как отмечал Ф. Энгельс, был величайшим прогрессивным переворотом из всех пере-

житых до того времени человечеством. По значению, которое имело Возрождение для раз-

вития культуры и искусства, с ним может быть сопоставлена в прошлом только эпоха рас-

цвета античной цивилизации. В эпоху Возрождения зародилась современная наука, в осо-

бенности естествознание. Достаточно напомнить о гениальных научных догадках Леонардо 

да Винчи, об основании Фрэнсисом Бэконом опытного метода исследования, об астроно-

мических теориях Коперника, о первых успехах математики, о географических открытиях 

Колумба и Магеллана. 

Особое значение имело Возрождение для развития искусства, утверждения принци-

пов реализма и гуманизма в литературе, театре и изобразительном искусстве. 

Гуманизм – (от лат. humanus – человеческий) система воззрений, признающая цен-

ность человека как личности, его право на свободу, счастье, развитие и проявление своих 

способностей, считающая благо человека критерием оценки социальных институтов, а 

принципы равенства, справедливости, человечности – желаемой нормой отношений между 

людьми. 

Художественная культура Возрождения представляет для человечества неповтори-

мую и непреходящую ценность. На ее основе возникла и развилась передовая художест-

венная культура нового времени. Более того, искусство Возрождения открывает собой, по 

существу, первый этап в истории искусства Нового времени. Сам язык изобразительного 

искусства Нового времени сложился в искусстве Возрождения, в особенности в его живо-

писи. Огромное значение имело искусство Возрождения для всего дальнейшего развития 

зодчества и ваяния. То же относится и в значительной мере к театру и литературе. 

Расцвет культуры и искусства Возрождения имел всемирно-историческое значение. 

Однако это вовсе не значит, что культура всех народов мира при переходе от феодализма к 

буржуазному обществу проходила через период Возрождения как через обязательный этап 

своего развития. Чтобы в недрах позднего феодального общества впервые возникла и побе-

дила антифеодальная, гуманистическая художественная культура ренессансного типа, сло-

жилось передовое светское мировоззрение, возникло представление о свободе и достоинст-

ве человеческой личности, необходимо было сочетание определенных исторических усло-

вий, которые оказались возможными в определенной части земного шара, а именно в За-

падной и отчасти Центральной Европе. 



Экономика и культура средневековой Европы на первых этапах развития феодализ-

ма отставала от рано расцветших могучих культур Востока (Византия, Арабский Восток, 

Китай, Индия, Средняя Азия). В дальнейшем, однако, именно в Европе впервые созрели 

предпосылки к переходу от феодализма к капитализму, то есть к новой, более высокой об-

щественно-исторической формации. Эти новые общественные отношения сложились еще в 

недрах европейского феодального общества в торгово-ремесленных городах – городских 

коммунах. 

Именно тот факт, что в некоторых экономически наиболее развитых областях сред-

невековой Европы города приобрели политическую самостоятельность, облегчил зарожде-

ние в них раннекапиталистических отношений. На этой основе и возникла открыто враж-

дебная старой феодальной культуре новая культура, названная культурой Возрождения 

(Ринашименто – на итальянском, Ренессанс – на французском языке). Таким образом, пер-

вая антифеодальная в истории человечества культура возникла в ставших на путь капита-

листического развития независимых городах-государствах, спорадически вкрапленных в 

массив Европейского континента, который находился в целом еще на стадии феодализма. 

В дальнейшем переход к первоначальному накоплению, бурная и мучительная пере-

стройка всей экономики и социального строя Западной Европы вызвали формирование 

буржуазных наций, образование первых национальных государств. В этих условиях куль-

тура Западной Европы перешла к следующему этапу своего развития – к периоду зрелого и 

позднего Возрождения. Этот период представляет собой в целом более высокую ступень 

развития раннего капитализма в рамках разлагающегося феодализма. Однако сложение 

культуры и этого периода основывалось на освоении и дальнейшем развитии тех идеологи-

ческих, научных и художественных завоеваний, которые были достигнуты в городской 

культуре предшествующего этапа Возрождения. Сам термин «Возрождение» появился уже 

в XV в., в частности у Вазари, автора знаменитых жизнеописаний итальянских художников. 

Вазари рассматривал свою эпоху как время возрождения искусства, наступившего после 

многовекового господства искусства средневековья, которое ренессансные теоретики счи-

тали временем полного упадка. В XVIII столетии, в век Просвещения, термин «Возрожде-

ние» был подхвачен Вольтером, высоко оценившим вклад этой эпохи в борьбу против 

средневековой догматики. 

Термин «Возрождение» указывал на связь новой культуры с античностью. В это 

время Итальянское общество начинает активно интересоваться культурой Древней Греции 

и Рима, разыскиваются рукописи античных писателей (так были найдены сочинения Цице-

рона и Тита Ливия). 

Эпоха Возрождения значительно отличается от средневековой культуры. Усилива-

ются светские мотивы в европейской культуре, все более самостоятельными и не зависи-

мыми от церкви становятся различные сферы жизни общества – искусства, философия, ли-

тература, образование, наука. В центре внимания деятелей возрождения был человек, по-

этому мировоззрение носителей этой культуры обозначают термином «гуманистическое» 

(от слова человеческий). 

Ярче всего эпоха Возрождения нашла выражение в философско-эстетическом явле-

нии, называемом гуманизмом. Оно носило ярко выраженный светский характер, противо-

стояло духовному господству церкви, выступало против феодальных привилегий, отстаи-

вая новый, кардинально отличный от средневекового взгляд на человека его места в мире. 

Гуманисты Возрождения полагали, что в человеке важно не его происхождение или соци-

альное положение, а личностные качества, такие как ум, творческая энергия, предприимчи-

вость, чувство собственного достоинства, образованность. В качестве идеального человека 

признавалось сильная, талантливая и всесторонне развитая личность. Культура Возрожде-

ния делится на три периода; 

1. Раннее Возрождение (XIV– конец XV в.) 

2. Высокое Возрождение (конец XV-XVI в.) 



3. Северное Возрождение (конец XV-XVII в.) − культура европейских стран север-

нее Италии. 

В начале XIV в. в Италии начало формироваться раннебуржуазная культура, полу-

чившая название «культура Возрождения» (Ренессанс). 

1. Художественность эпохи Возрождения 

Художественность искусства, понимаемая как эстетическое качество произведения 

искусства, заключается в такой формально-содержательной организации произведения, ко-

торая инициирует у реципиента полноценный процесс эстетического восприятия, или, по-

иному, событие эстетического опыта. При этом искусство осмысляется как квинтэссенция, 

концентрация эстетического опыта человечества того или иного этапа культуры. Под эсте-

тическим автор понимает по возможности оптимальный опыт всеобъемлющей гармониза-

ции и аналогической ориентации человека при восприятии им произведения искусства, 

свидетельством осуществления которого являются духовная радость и высокий уровень эс-

тетического наслаждения, испытываемые реципиентом в момент восприятия. Показано, что 

художественный канон в культурах канонического типа способствовал возрастанию степе-

ни художественности. Этим подтверждается, что художественность на метафизическом 

уровне является единственным сущностным принципом и критерием подлинности искусст-

ва, какие бы исторически обусловленные формы произведение искусства ни принимало. 

Отсутствие художественности указывает и на отсутствия искусства. 

Каноническая схема отрабатывалась в процессе конкретной художественной, точнее 

сказать – сакрально-художественной (ибо сознание средневекового иконописца, насколько 

мы можем его представить, несколько идеализируя, конечно, было отнюдь не чисто худо-

жественным сознанием, подобным сознанию большинства художников Нового времени, но 

активно включенным в религиозный контекст его бытия) практики, она еще не является ни 

художественным символом, ни художественным образом. Это в точном смысле слова мо-

дель, некая визуальная макросхема образа, который может возникнуть на ее основе, а мо-

жет и не состояться: это уже реализуется на ином – микроуровне канона. Однако сам факт 

того, что иконографическая схема еще не художественный образ, не отменяет ее уникаль-

ного значения мифологического символа, имеющего интенцию к художественности, ибо в 

ней, как и в любом так или иначе формализованном мифе – т.е. воплощенном в чувственно 

воспринимаемые формы – на визуальном уровне выражено (а выражение уже тяготеет к 

художественности) то глубинное знание (сам невербализованный миф), которое заключено 

в событии конкретного христианского праздника, в данном случае. Между тем, это отно-

сится, естественно, ко всему пространству канона в византийском, да и вообще в любом 

ином каноническом изобразительном искусстве, как, например, и в древнеегипетском. 

Иконография византийского  искусства в данном случае выступает аналогом любой форма-

лизованной (или объективированной) на визуальном уровне мифологии. Ко времени италь-

янского Ренессанса искусство в рамках канонических, религиозных культур в их главных 

центрах достигло уровня создания произведений высокого эстетического качества. На 

уровне осознанного понимания только мастера и потребители искусства секуляризирую-

щейся культуры Ренессанса и последующего Нового времени смогли по достоинству оце-

нить это качество древнего искусства и сделали именно на нем главный акцент в создании 

своих произведений. Высокая художественность, или красота – в терминологии тех времен, 

искусства выдвигается теперь на первый план, и за образцы для подражания, точнее для 

обучения, отныне (начиная с Ренессанса) берутся исключительно высокохудожественные 

произведения Древности и Средневековья. Они же начинают собираться первыми коллек-

ционерами искусства. С раннего итальянского Ренессанса эстетические качества произве-

дения искусства выдвигаются на первый план, при этом начинает активно формироваться и 

теоретическое осмысление искусства именно как эстетического феномена; закладываются 

основы новоевропейской науки эстетики. 



Культура Возрождения не являлась слепым подражанием античности, а впитало в 

себя все лучшее, что было в античности и средневековье. Для Возрождения характерны; 

синтез античности и средневековья (Данте, Джотто). 

Раннее Итальянское Возрождение – Данте, Франческа Петрарка и Джованни Бок-

каччо – знаменитые поэты Возрождения, были создателями Итальянского литературного 

языка. Всемирную известность получили сонеты Петрарки на жизнь и смерть Лауры и бес-

смертное произведение Боккаччо «Декамерон» − отразившее идеи гуманизма. 

Эпоха раннего Возрождения завершилась к концу XIV в. на смену шло высокое Воз-

рождение – время наивысшего расцвета гуманистической культуры Италии. Титаном высо-

кого Возрождения был Леонардо да Винчи (1456-1519 гг.) – он обладал разносторонними 

способностями и дарованиями, Леонардо одновременно был художником, теоретиком ис-

кусства, скульптором, архитектором, математиком, физиологом и др. Важнейшие его ху-

дожественные работы «Тайная вечеря», на которой изображен момент вечери после слов 

Христа; «Один из вас предаст меня», а также всемирно известный портрет; «Джоконда». 

Кроме того, следует выделить еще двух титанов высокого Возрождения это Рафаэль 

Санти (1483-1520 гг.) создатель знаменитой «Сикстинской Мадонны» и Микеланджело 

(1475-1564 гг.) – скульптор, живописец, архитектор и поэт, создатель знаменитой статуи 

Давида и одна из самых впечатляющих его фресок – сцены страшного суда. 

Всех этих художников объединяет реалистичность изображений, и не смотря на тра-

диционно религиозную тематику виден новый подход к искусству, который выражается в 

идеях гуманизма. 

Крупнейшими представителями «северного Ренессанса» были Дюрер, Кранах Стар-

ший, Хольбейн. Также можно выделить утопические теории Томаса Мора, выдающихся 

писателей Уильяма Шекспира (1564-1616 гг.), Мигеля де Сервантеса (1547-1616 гг.) с его 

бессмертным Дон-Кихотом и основоположника Испанской национальной драмы Лопе де 

Вега («Собака на сене», «Учитель танцев»). 

2. Движение ренессансной стилистики: маньеризм, барокко, рококо 

Искусство Ренессанса, как считали исследователи архитектуры, выродилось, было 

вытеснено новым стилем. Начало барокко было заложено еще при высоком Ренессансе. В 

Риме этот период эпохи Возрождения не перешел в позднюю стадию, его высший расцвет 

стал началом зарождения нового стиля. Барокко от Ренессанса отличалось отсутствием об-

разцов, этот стиль строился на том, что отрицал все элементы античности и готики. Появи-

лись принципиально новые каноны красоты, которые до той поры не использовались в ар-

хитектуре, которые называли «своеобразными», «причудливыми», «нарушавшими прави-

ла». В это время зодчие воспевали бесформенность, излишество, злоупотребление декором, 

изогнутые пространства. Зарождение барокко в Ренессансе начинается с постепенной про-

пажи интереса к античности, исследователи это связывают с уходом из жизни Рафаэля. 

Преклонение перед искусством древних переросло в уважение к традициям. Отклонения от 

классических норм некоторые искусствоведы того времени оправдывали тем, что и в древ-

ности архитекторы «позволяли себе вольности». От барокко Ренессанс отличался и разни-

цей зрительного восприятия. В Ренессансе архитектура отражала спокойствие и величие 

своими правильными пропорциями и соотношениями размеров. Барокко привлекает, рож-

дает воображение, изумление, восхищение и напряжение благодаря искажению пропорций 

и крупному масштабу. Барокко и Ренессанс – совершенно противоположные, по сути, сти-

ли, в которых использовались разные методики формирования пространства, разные конст-

руктивные и декоративные подходы. Барокко просуществовал два столетия, после чего ему 

на смену пришел стиль рококо. Рокко Барокко − псевдоним (Rocco Barocco) итальянского 

модельера Дженнаро Москарьелло, родившегося в Неаполе, в котором соединились два ар-

хитектурных стиля − рококо и барокко. Этот симбиоз стилей и послужил появлению такого 

необычного псевдонима. Рококо позаимствовало у барокко многие черты, однако, смягчило 

их и уменьшило масштабность, подчинив принятым пропорциям, сопоставимыми с челове-

ческими. Рококо в отличие от барокко не внесло новых открытий в архитектуру, оно строи-



лось на основе уже существующего стиля, который за два века до этого полностью изменил 

подход к архитектуре, но, несмотря на это, рококо оставил заметный след в истории миро-

вой архитектуры, напоминая о временах белил, мушек, париков, кокетства, куртуазности. 

Маньеризм получает свое развитие в Голландии, Англии, Италии и Испании между середи-

ной 16-го и концом 17-го столетий. В рамах этого периода использовались преувеличенные 

органические или классические архитектурные формы, чтобы создать сложные динамич-

ные композиции. Характерные органические мотивы, которые появляются на многих 

структурах маньеризма, как будто произведены мастерами-ювелирами из серебряных мас-

терских Богемии. Тающие хрящевые формы, подражающие текучести металла определяют 

этот стиль, который позже будет известен как Ушной (напоминающий ушную раковину). 

В Италии представителями маньеризма были живописцы А. Бронзино, Ф. Пармид-

жанино, архитектор и живописец Д. Вазари, скульптор и ювелир Б. Челлини, архитекторы 

Б. Амманати, П. Лигорио. К началу XVII века маньеризм оказал влияние на живопись и по-

эзию Франции, Испании, Нидерландов. Так, черты маньеризма ощущаются в творчестве 

испанского художника Эль Грека. В теории − маньеризм опирался на идеи неоплатонизма, 

воссоздававшие средневековую схоластику, астрологию, символику чисел. Маньеризм от-

крыл дорогу одному из главных направлений XVII века − барокко и способствовал появле-

нию новой художественной эпохи в Европе − классицизму. 

Барокко (итал. barocco − странный, причудливый; португ. beroba barocco − жемчу-

жина неправильной формы) − направление в европейской дворянско-церковной культуре 

середины XVI в. (Италия, Испания) − середины XVIII века (Венгрия, славянские страны). 

Появление барокко связано со значительными переменами в культуре Ренессанса. С одной 

стороны Возрождение перестало быть только итальянским феноменом, получив общеевро-

пейский статус. С другой стороны, в Европе появилось многоликое движение – контрре-

формация, стремившееся если не повернуть историю вспять, то хотя бы приостановить ее 

поступательное движение. Верно также и то, что феномен барокко был бы невозможен без 

интеллектуальной революции XVII века, связанной с именами Ф. Бэкона, Р. Декарта, Б. 

Спинозы, Г. Лейбница. 

Барокко - это и стиль в европейском искусстве XVII-XVIII вв., отмеченный вычур-

ным, усложненным художественно-образным мышлением. Барокко присуща потребность в 

утрировании. С барокко связываются представления о сознательно преувеличенном, наме-

ренно импозантном, заведомо фиктивном. Формы барокко были и остаются, в полном 

смысле этого слова, «формами искусства», т. е. искусственными формами. Литературу ба-

рокко отличает пристрастие к гиперболам, сложному метафоризму и аллегории. В живопи-

си барокко ощущается состояние напряжения, экзальтации, повышенного драматизма. Ос-

новными признаками данного стиля в архитектуре были подчеркнутая монументальность, 

представительность, преобладание сложных криволинейных форм при определении планов 

и фасадов сооружений. Использование стилевых особенностей барокко способствовало 

взаимодействию различных видов и жанров искусства, а также развитию новых - оперы и 

балета. 

Культурно-эстетические концепции барокко (наиболее успешно разработанные 

итальянцем Э. Тезауро и испанцем Б. Грасиан-и-Моралес) не отвергали великих идей Ре-

нессанса.  

Рококо (от франц. rocaille − раковина, узор из камней и раковин) − западноевропей-

ский художественный стиль, который был наиболее утонченной и облегченной формой ис-

кусства барокко. Рококо возникло и достигло расцвета в 20-40-е гг. XVIII в. во Франции и 

стало украшением праздной жизни беспечной, изнеженной дворянской знати, предметом ее 

эстетического наслаждения. Чуткое к изящному искусству рококо проникнуто игривостью 

и остроумием, в нем находили отражение эпикурейство, вольнодумство и легкомыслие, 

ставшие модой высшего общества. 

Рококо получил свое распространение в архитектуре, живописи, скульптуре, юве-

лирных изделиях, резьбе, керамике. Архитектура рококо − это городской дом, небольшой 



особняк французской аристократии, утопавший в зелени садов. В особняках рококо и на-

ружный объем и внутреннее пространство создавались в соответствии с требованиями 

комфорта. Интерьеры строений рококо поражают безудержной роскошью, ювелирной тон-

костью отделки. Светлый камень приглушенных тонов, нежно розовые, голубые и белые 

шпалеры, изящные резные панели усиливают впечатление легкости и жизнерадостности. 

Живопись рококо тесно связана с интерьером дома, получила развитие в декоративных и 

станковых камерных формах. В росписях плафонов, стен, в рисунках гобеленов преобла-

дают пейзажи, мифологические и современные тому периоду галантные темы, пастораль-

ный жанр, идеализированный портрет − изображающий модель в образе мифологического 

героя. Художникам рококо были присущи тонкая культура цвета, умение строить компози-

цию декоративными пятнами. Достижение общей легкости подчеркивалось светлой палит-

рой, предпочтением блеклых, серебристо-голубых, золотистых и розовых оттенков. 

Понятие «рококо» впервые использовали в своих теоретических трудах швейцар-

ский культуролог Я. Буркхард и его ученики. 

3. Гуманизм, эволюция политической морали 

Сам термин «Возрождение» впервые был употреблен в книге Дж. Вазари (1512-1574 

гг.) «Жизнеописание наиболее знаменитых живописцев, ваятелей и зодчих» (1568 г.). Воз-

рождение − это очень точное определение эпохи, когда перед человеком возникли совер-

шенно новые горизонты, когда мир как будто стал в несколько раз обширней. В течение 

трех веков, с XIII по XVI, Европа была огромной кузницей, где выковывались новые формы 

жизни и новые человеческие характеры. Итальянский гуманист Пико делла Мирандолы 

объясняет, почему главными открытиями культуры Возрождения стали мир и человек: 

1.мир − как сфера приложения человеческого разума и воли; 

2.человек − как состоявшаяся и самодостаточная личность. 

Однако сам европейский гуманизм XIV-XV вв. имел несколько иной смысл, чем тот, 

который мы вкладываем в него сегодня. Помимо чисто профессионального значения (т. е. 

связанного с изучением тех дисциплин, которые раскрывали традиции античной культуры), 

гуманизм как понятие включал и мировоззренческое содержание. Гуманисты (священники, 

юристы, купцы, ремесленники) были творцами новой системы знания. В центр этой систе-

мы встала проблема человека. Основная идея гуманизма и состояла в том, что реальный, 

земной и внутренне свободный человек был у гуманистов мерой всех вещей. 

Возрожденческий гуманизм во многом подготовил Реформацию. Реформация – это 

мощное народное движение, направленное против католической церкви и приведшее к воз-

никновению протестантизма, создавшему, в свою очередь, свою систему ценностей и эти-

ку, которые способствовали формированию западноевропейской буржуазии. Основопо-

ложником идей Реформации был немец Мартин Лютер (1483-1546 гг.), монах августинско-

го монастыря. В 1517 году он выступил против римской католической церкви. Главная идея 

Лютера заключалась в том, что человек обретает спасение не благодаря церкви, а только 

при помощи веры, которая дарована ему непосредственно Богом. Позже, идеи Лютера были 

системно изложены Жаном Кальвином (1509-1564 гг.). Согласно Кальвину, в новом мире, 

где человеку многое неподвластно, его судьба заранее предопределена. Поэтому в своей 

жизни он может уповать исключительно только на Божью милость. Учение о предопреде-

лении Кальвина стало отражением раннебуржуазного восприятия жизни. 

Величие культуры Ренессанса ярче всего проявилось в сфере искусства. Оно и стало 

главной ареной ее творческих достижений. Искусство раннего Возрождения полно непо-

вторимого очарования. Живописец этого времени восхищается открывавшейся ему красо-

той и гармонией человека и природы. Он ощущает единство мира, умеет передать его мо-

нолитность и цельность. Вместе с тем он чувствует каждую отдельную деталь. Восприни-

мая жизнь возвышенно и поэтично, художник все время стремится научно обосновать свои 

наблюдения. Научное и художественное познание идут рука об руку. Художник как бы 

проверяет алгеброй гармонию. Искусство перестает быть анонимным. Художники по-



прежнему входят в состав ремесленных цехов, но данная среда не порабощает личности 

творца. Художник исполнен профессиональной гордости. 

Раньше всего возрожденческие черты проявились в итальянской архитектуре. Отли-

чительной чертой многих построек этого периода является облицовка фасадов и интерьеров 

плитами разноцветного мрамора, а также широкое применение в декоративном оформле-

нии деталей античного ордера колонн и пилястр. Эти античные мотивы производили силь-

ное впечатление. Одна из самых значительных построек, выполненная в этом стиле − Фло-

рентийский баптистерий. 

В XIV веке начинает складываться тип богатого жилого дома − палаццио, для архи-

тектуры которого были характерны четко обозначенные этажи, кладка из тесаного камня, 

симметричное расположение проемов в фасаде. О формирующейся архитектуре итальян-

ского Возрождения можно сказать так: она берет алфавит готики, чтобы высказать итальян-

ские мысли. Следует также заметить, что на почве Италии готика изменила свое лицо, став 

менее напряженной и более сдержанной. 

Возрождение − это время создания станковой картины, то есть живописи независи-

мой от архитектуры и не связанной с определенным местом и назначением. Правда, следует 

заметить, что вся живопись сохраняет внутреннюю структурную связь с архитектурой, но 

при этом, не растворяясь в ней и не подчиняясь. Она вбирает ритм, пропорции и присущий 

архитектуре образ мироздания. Открытием живописи Возрождения стало овладение пер-

спективой (то есть умением передать на плоскости иллюзию пространства, его глубину и 

расположение в нем предметов). Но перспектива в живописи − это не начертательная гео-

метрия, а способ раскрытия образного содержания, поэтика искусства. 

Возрождение − эпоха могучих и понятных всем гениев-титанов, обладавших оше-

ломляющим творческим напором и совершивших в науке и искусстве потрясающие откры-

тия. Среди многих, особо следует отметить вклад в мировую культуру Данте Алигьери 

(1265-1321 гг.), Франческа Петрарки (1304-1374 гг.), Филиппе Брунелески (1377-1446 гг.), 

Донателло (1386-1466 гг.), Пико делла Мирандолы (1462-1494 гг.), Леонардо да Винчи 

(1452-1519 гг.), Микеладжело Буонаротти (1475-1564 гг.), Рафаэля Санти (1483-1520 гг.). 

 

1.3..Лекция Тема: Культура эпохи Просвещения(2 ч.) 

1.3.1Вопросы лекции: 

1 Идеология и философия эпохи Просвещения 

2 Проблемы образования и просвещения 

3 Искусство века Просвещения 

1.3.2. Краткое содержание вопросов: 

1 Идеология и философия эпохи Просвещения 

Идеология эпохи Просвещения возникла в условиях кризиса феодальной системы, 

появления в еѐ недрах капиталистических производственных отношений, порождающих 

новые общественные противоречия и формы классовой борьбы. 

Особенности идеологии Просвещения: 

1. Разум и Просвещение превратились в основные лозунги эпохи. 

2. Эпоха Просвещения по праву может быть названа «золотым веком утопии». Про-

свещение, прежде всего, включало в себя веру в возможность изменять человека к лучше-

му, «рационально» преобразовывая политические и социальные устои. Ориентиром для 

создателей утопии XVIII века служило «естественное» или «природное» состояния общест-

ва, не ведающего частной собственности и угнетения, деления на сословия, не утопающего 

в роскоши и не обремененного нищетой, не затронутого пороками, живущего сообразно 

разуму, а не «искусственным» законам. Это был исключительно вымышленный, умозри-

тельный тип общества. 

3. Просветители считали, что причины общественного неблагополучия коренятся в 

первую очередь, в невежестве людей, в заблуждениях рассудка. Поэтому главной своей за-



дачей они считали пропаганду знаний, в том числе научных, направленную на воспитание в 

народе смелости мысли, независимости суждений. 

4. Просветители внесли ряд существенных новых моментов в разработку идеалов 

либеральной демократии. 

5. Благодаря просветителям искусство становиться преимущественно светским. Ис-

чезает принципиальная несовместимость культур различных религиозных конфессий, свет-

ское зодчество впервые берет верх над культовым. Можно сказать, что искусство этого пе-

риода совершает плавный переход от рационализма к сенсуализму, от возвышенного − к 

непосредственно данному, человеческому. 

6. Для мыслителей эпохи Просвещения был поистине характерен универсализм 

творческих и жизненных интересов. Ярчайшим памятником эпохи Просвещения является 

созданная во Франции «Энциклопедия искусств, наук и ремесел» (1751-1780 гг.), грандиоз-

ный труд, включавший в себя 28 томов. «Энциклопедия» стала не просто сводом информа-

ции во всех сферах культуры на уровне самых передовых знаний XVIII века, но грандиоз-

ным гимном силе разума и прогресса. В ее издании участвовали все выдающиеся деятели 

Просвещения из Франции, Германии, Голландии, Англии и других стран. Душой этого по-

истине эпохального труда был Дени Дидро. 

2 Проблемы образования и просвещения 

В развитии европейской народной (начальной) школы можно выделить следующие 

тенденции: движение к всеобщему образованию как потребность во всеобщей  грамотно-

сти. Это вызвано целым рядом факторов, в том числе и требованием чтения Библии каж-

дым человеком в протестантских государствах. Поэтому  не случайно в протестантских  

государствах был более высокий уровень грамотности.  Обучение грамоте в этих государ-

ствах зачастую становится делом семьи. Надо также сказать о заботах религиозных органи-

заций о распространении и утверждении начального образования. Так, во Франции широ-

кую известность получила деятельность «Братьев христианских школ». Это общество орга-

низовал Жан-Батист де Ла Саль. Обучение здесь шло на родном языке, в школе использо-

вались самые передовые методы, обучение было тесно соединено с воспитанием, в школе 

почти отсутствовали наказания. Учить в этих школах своих детей стремились многие роди-

тели, поэтому быстро росло число классов. К концу XVIII в. «братья» имели 441 класс, где 

обучалось более 130 тыс. детей.  

Вторая тенденция – усиление роли государства в управлении народной школой и 

даже попытки некоторых государств организовать всеобщее обучение. Первые уставы о 

всеобщем образовании были приняты в Германии. В 1619 г. такой устав приняло Веймар-

ское княжество, а в середине века – Готское. В 1717 г. был принят устав о всеобщем обуче-

нии в Пруссии, а затем, в XVIII веке, еще в ряде германских государств. Во второй полови-

не XVIII в. аналогичный закон принимается в Австрии.  

Третья тенденция – постепенный переход с латинского на национальные языки.  

Четвертая тенденция – усложнение содержания образования в народных школах. 

Традиционными предметами обучения в народных школах были: чтение, письмо, счет, пе-

ние и религия. Но ряд школ в это время  пытался расширить рамки данных предметов. 

Также некоторые уставы предполагали более широкое содержание образования в народных 

школах. Устав Готского княжества, например, предписывал, чтобы обучение  в народных 

школах состояло из чтения, письма, рисования, «изучения  разных полезных, частью есте-

ственных, частью светских и других  вещей». В этих школах также давались сведения о че-

ловеке, явлениях  природы, законах государства, домохозяйстве и т.д.  

Пятая тенденция – попытки создания систем развивающего обучения. Это вырази-

лось в деятельности классов «братьев христианских  школ», работе И. Рохова и др.; откры-

тии первых учительских семинарий. В конце XVIII века начинается практическая и теоре-

тическая деятельность Песталоцци по созданию новой народной школы.  

Городские, бюргерские школы. Городские школы существовали во многих государ-

ствах Европы, давая образование городским жителям. Уровень образования в этих школах 



был выше, чем в народных. В них был  более продолжительный  – до 6–8 лет –  срок обуче-

ния, расширенные программы. В XVII веке городские школы начинают переходить на род-

ные, национальные языки.  

Реальные  училища. Реальные училища возникли как отражение   потребности сред-

них городских сословий в более высоком образовании. Первая реальная школа была откры-

та К. Землером в 1708 г. в Галле, и называлась «Математическая, механическая и экономи-

ческая реальная школа». Просуществовала она недолго и была закрыта. 

Первую жизнеспособную реальную школу удалось открыть Иогану Геккеру (1707-

1768 гг.). В 1747 г. в Берлине была учреждена «Экономическо-математическая реальная 

школа», в которой отчасти сохранялась программа гимназии, но основными предметами 

обучения в ней были естествознание, математика (вводилась всеобщая математика, практи-

ческая арифметика, теоретико-практическая геометрия), а также новые курсы (оптика, фор-

тификация, архитектура, космография, механика и т.д.). Большое место занимали практиче-

ские занятия, посещение ремесленных мастерских. При обучении широко применялась на-

глядность, для чего были созданы богатые природные коллекции и коллекции предметов 

ремесленной деятельности. Вскоре реальные училища стали открываться в разных городах 

и государствах Германии и всей Европы. Но вплоть до середины XIX в. они фактически ос-

тавались неполными средними школами, потому что не давали права поступления в уни-

верситеты, в лучшем случае, на отдельные факультеты и в специальные высшие школы. 

Только в конце XIX – начале XX вв. они это право получили.  

Средние школы. Под этим названием можно объединить разные школы Европы, да-

вавшие образование, достаточное для обучения в университете. Назывались они по-

разному: ученые школы, грамматические школы (Англия); лицеи и коллегии (Франция); 

гимназии (Германия) и т.д. Кроме того, существовало определенное количество специаль-

ных школ, как, например, рыцарские академии в Германии или иезуитские колледжи во 

многих странах Европы. К этому надо добавить получившее широкое распространение в 

XVII-XVIII вв. в странах Европы домашнее обучение.  

Коротко охарактеризуем основные направления развития средней школы Европы.  

Классические школы. Это основной тип средней школы Европы XVI–XIX вв. В XVI 

веке в этих школах утвердился классицизм с классическим латинским и древнегреческим 

языками, математикой и рядом других наук. И это содержание в большинстве европейских 

стран продержалось без изменения до конца XVIII века.  

С конца XVIII века начинается реформирование классического образования. Наибо-

лее существенные перемены в начале XIX века претерпела немецкая гимназия, содержание 

образования которой было реформировано на основе соединения классической культуры и 

новых наук. В XIX веке классическая гимназия Германии была лучшей средней школой 

Европы.  

Иезуитские колледжи. Их история начинается со второй половины XVI века благо-

даря деятельности Игнатия Лойолы. Современное содержание образования, а главное – 

прекрасная организация сделали их лучшими образовательными учреждениями Европы 

вплоть до их   закрытия  в 1773 г. в связи с запрещением ордена иезуитов. В 1832 г. орден 

был организован вновь, вновь были открыты и колледжи, но они уже  не имели таких  ус-

пехов и славы в образовании, какие имели раньше.  

Рыцарские академии. Стали создаваться в Германии после Тридцатилетней  войны, 

до этого времени число их было невелико. Они стали учреждениями, где проводилась  под-

готовка чиновников для государственной службы и командиров для военной службы. Су-

щественно изменилась программа этих школ. Латинский язык хотя и сохранился, но утра-

тил значение главного предмета главного языка. А главным стал французский язык –  язык 

придворных кругов и международного общения того времени. В меньшей степени изуча-

ются итальянский и испанский языки. Была исключена схоластическая философия, а ее ме-

сто заняли математика и естественные науки, ставшие основой новой философии и незаме-

нимые в будущей практической деятельности. Вводятся история, география, элементы пра-



ва, этика, эстетика, а также сугубо дворянские науки, необходимые для будущей придвор-

ной жизни: знакомство с генеалогией правящих династий, геральдикой и т.д. Наконец, в 

жизнь академии широко вошли рыцарские искусства – верховая езда, вольтизирование, 

фехтование, танцы, игры в мяч. В распоряжении воспитанников были конюшни и манежи. 

Тем самым рыцарская академия сделала крупный шаг в создании новой школы. Но сами 

академии просуществовали недолго. Уже в XVIII в., по мере улучшения работы гимназий, 

они потеряли свое образовательное значение, а в XIX веке полностью прекратили свое су-

ществование. Некоторые из них уже в конце XVII – начале XVIII в. переросли в универси-

теты, а многие в XIX в. были преобразованы в кадетские корпуса с программой  реальных 

училищ.  

Помимо этого Европа XVII-XVIII вв. знает и другие попытки создания новых школ. 

Один из наиболее известных опытов – школа Пор-Рояля.  Содержание образования  здесь 

было классическим, но учились, во-первых, на родном французском языке; во-вторых, по 

учебникам, написанным учителями этой школы (некоторые из них просуществовали в 

школах Франции больше века); в-третьих, здесь были разработаны новые формы обучения, 

широко применялись новые методы обучения. И хотя просуществовала эта школа недолго 

– открытая в середине века, в 1661 г. она была уже закрыта – значение ее, и особенно в деле 

начального обучения, было очень велико.  

В этот период открывается много частных школ, большей частью привилегирован-

ных. Во второй половине XVIII в. появляются даже экспериментальные школы, каковыми 

были филантропины в Германии, наибольшей известностью пользовался  филантропин в 

Дессау, созданный И.Б. Базедовым.  

Аналогичные закрытые, чаще всего дворянские, учебные заведения открывались в 

Европе, но, как правило, век их был недолог, и они переставали существовать, как только 

тот или иной организатор, в силу той или иной причины отказывался от руководства шко-

лой.  

Домашнее обучение также было распространено в Европе в XVII-XVIII вв. Однако 

по мере развития общественных школ, домашнее обучение перестает отвечать своим зада-

чам и в XIX в. перестает существовать.  

Таким образом, магистральной в развитии среднего образования Западной Европы 

оказалась классическая школа. К концу XVIII в. гимназия потребовала коренного реформи-

рования, прежде всего содержания образования, что и было осуществлено, за счет пере-

смотра содержания классических предметов и включения, в первую очередь математиче-

ских дисциплин. 

3 Искусство века Просвещения 

Искусство эпохи Просвещения, пронизанное идеями величия Разума, поисками Сво-

боды и Счастья, ставит перед собой задачу привнести в действительность эти идеи, зажечь 

ими, убедить в них. Поэтому главное место в нем занимает литература, ее герои воплощают 

в себе пытливый ум, способность противостоять невежеству и самым невероятным испыта-

ниям, они наделены горячим сердцем, справедливостью и другими добродетелями. Эти 

черты присущи не только положительным персонажам романов. Ирония и сатира, обли-

чающие несовершенство мира, глупость, пошлость или обскурантизм, также утверждают 

эти качества в любой сфере общественной жизни. 

Литературное рококо унаследовало от барокко игру слов, красочные описания пей-

зажа, новыми стали, особенно во французской литературе, ироническая заостренность речи, 

множество намеков и недомолвок, приправленных фривольностями. Мы найдем этот стиль 

у Вольтера в поэме «Орлеанская девственница», в «Персидских письмах» Монтескье, в ро-

манах Лесажа (1668-1747 гг.) «Хромой бес» и Дидро «Нескромные сокровища», где просве-

тительские идеи, сатира и ирония облечены в самую нескромную форму проявления. На-

пример, вольтеровская Жанна дАрк вовсе не сторонница аскетизма (только данный ею обет 

удерживает героиню от любовных забав); Лесаж в своем романе, используя сюжет более 

раннего произведения Луиса Белеса де Гевары, откровенно живописует жизнь Мадрида во 



всей ее неприкрытой полноте. Одни авторы привнесли в свои произведения эротику и ге-

донизм, призывая наслаждаться быстротечной жизнью, другие − вольномыслие, иронию и 

сатиру. Например, Дидро в повести «Монахиня» описывает далеко не целомудренные мо-

настырские нравы. 

В живописи рококо радовало глаз зрителя пасторальными сценами, где участвовали 

амуры и нимфы, где переплетались изящные линии тел и драпировки, гирлянды цветов, об-

лака в голубовато-жемчужных и розовых полутонах. Такова живопись Франсуа Буше 

(1703-1770 гг.), одного из любимцев французской аристократии. 

Сентиментализм возник в последней трети XVIII века. Он стал выражением кризиса 

просветительской мысли, устремленной к рационалистическому началу. Название нового 

направления вошло в художественный обиход после выхода в свет романа английского пи-

сателя Лоренса Стерна (1713-1768 гг.) «Сентиментальное путешествие по Франции и Ита-

лии» (1768 г.). Немецкий теоретик искусства и драматург Готхольд Лессинг (1729-1781 гг.) 

говорил, что произведения нового искусства прокладывали путь «к познанию человеческо-

го сердца и магическому искусству представлять глазам зарождение, развитие и крушение 

великой страсти». 

Все большее место в искусстве эпохи Просвещения начинает занимать реализм. В 

отличие от других художественных направлений его целью становится аналитический 

взгляд на мир. Этот взгляд в XVIII веке постепенно пробивается из стремления увидеть че-

ловека в единстве разума и чувств, из обильной дидактической (поучающей) литературы, 

из критического отношения ко многим реалиям жизни. Многообразие сатиры, среди кото-

рой особое место занимает «Путешествие Гулливера» Джонатана Свифта (1667-1745 гг.), 

критикует свой век с позиций рационализма, но уже позволяет проследить глубокие сущ-

ностные проблемы времени. Это и отношение власти к народу, и религиозные распри, и 

многообразие характеров, дающих картину нравов. Позже Вольтер призовет каждого «воз-

делывать свой сад». Так литература, стремясь обнаружить и показать самые опасные, с точ-

ки зрения авторов, пороки общества, совершает дело просвещения читающей публики, по-

казывает ей тот путь, который должен привести мир к благоденствию. 

Именно роман сделал литературу Просвещения продолжением философии, помог ей 

обрести концептуальность, демонстрируя поведение своих героев в повседневных буднях 

(Луиза Миллер в драме Шиллера «Коварство и любовь»), в приключениях (Робинзон Кру-

зо), в страстном поиске справедливости («Разбойники» Шиллера). Эта особенность литера-

туры присуща всем направлениям: классицизму, рококо, сентиментализму и реализму. Для 

литературы этого времени в целом были характерны «оптимизм, неистребимая вера в побе-

ду разума над неразумием и предрассудками, свободы над тиранией». Для просветителей 

литература была средством перевоспитания общества и человека во имя будущего, фило-

софия воспринималась как «наука о счастье», и на краткий век Просвещения они соедини-

лись. 

  

 

2. МЕТОДИЧЕСКИЕ УКАЗАНИЯ ПО ВЫПОЛНЕНИЮ ЛАБОРАТОРНЫХ РАБОТ – 

не предусмотрены 

 

3.МЕТОДИЧЕСКИЕ УКАЗАНИЯ ПО ПРОВЕДЕНИЮ ПРАКТИЧЕСКИХ ЗАНЯТИЙ  

3.1.1Практическое занятие №1 Тема: Возникновение идеи культуры в истори-

ческой мысли Античности и во времена средневековья 

3.1.2.Вопросы к занятию: 

Греческие мыслители и их первоосновы сущего 

Римские ораторы о культуре 

Представление о культуре во времена европейского средневековья 

Тема человека в работах мыслителей эпохи Возрождения 

Теория культурного совершенствования человечества в философии Гердера И. 



3.1.3..Краткое описание проводимого занятия: 

Беседа проводится по содержанию прочитанных работ; преподаватель ставит про-

блемные вопросы. Заслушиваются выступления студентов с рефератами, эссе. 

Идея культуры в понимании древнегреческих софистов Как свидетельствуют изы-

скания отечественных культурологов, выполненные в последнее время, в самом общем ви-

де «идея культуры» была сформулирована еще в V в. до н.э. софистами Протагором (481— 

411 до н.э.). Антифонтом, Гиппием (даты рождения и смерти неизвестны) и другими, кото-

рые первыми из философов стали говорить о том, что наряду с миром природы существует 

и мир, созданный волей, разумом и руками человека. Средневековая культура представляла 

собой культуру, коренным образом  отличающуюся от культуры античного  мира. Культу-

ра в Средние  века мыслится как нечто пребывающее  в случайной по отношению к  

ней среде. 

Со свойственным ему складом  ума средневековый человек, изолировав культуру от 

ее носителя, гипостазировал понятие культуры и трактовал  ее проявления 

как самостоятельные  элементы исторической жизни, отличающиеся от прочих сво-

ей большей устойчивостью10. 

Культура, с точки зрения средневекового человека, не творится, но «открывает-

ся» подобно материальным предметам, причем, как и они, она  может передаваться из од-

них рук  в другие, перевозиться из страны в  страну.  

 

3.2.1 Практическое занятие №2 Тема: Тема: Античность как тип культуры   

3.2.2. Вопросы к занятию: 

1. Особенности культуры древнего Востока 

2. Возникновение греческой культуры и еѐ периодизация 

3. Философия – научная система Греции 

4. Искусство Греции – ценность культуры 

5. Римская духовная культура: через философию к христианству 

6. Особенности искусства и науки, достижения техники древнего Рима 

3.2.3 Краткое описание проводимого занятия: 

Используется тестирование - контроль знаний с помощью тестов, набор которых 

имеется по всем темам. Заслушиваются  выступления студентов с рефератами и эссе. 

Античная культура – это тип европейской рациональной культуры. Грек созерцал 

космос, воспринимая его таким, кокой он есть, не задумываясь и не давая глубокого осмыс-

ления античному мирозданию. Но восприняв его, грек должен был доказать, просчитать и 

вычислить все, что он утвердил умозрительно и принял на веру. Тело человека подверглось 

тщательному геометрическому изучению, в результате чего были установлены правила 

пропорционального соотношения его частей. Историки полагают, что теоретиком пропор-

ций является скульптор Поликлет (2 пол. 5 в. до н.э.), автор труда «Канон». Любовь к по-

вседневным радостям утверждалась в качестве своеобразного идеала, преимущество жизни 

над смертью огромно, понимание его составляет смысл античного мировоззрения. Антич-

ный грек был способен на героические самопожертвования, но, умирая, жалел о том, что 

приходится оставлять этот прекрасный мир. 

Антропоцентричность (космос постоянно соотносится с человеком в греческой 

культуре, природные объекты – с человеческим телом) античной греческой культуры пред-

полагает культ тела человека. Идеализируя богов, греки представляли их в образе челове-

ческом и наделяли высшей телесной красотой, потому что не находили более совершенной 

формы. 

Культ тела определялся и более прагматическими причинами. Каждому греку нужно 

было заботиться о ловкости и силе для военных целей, ему приходилось защищать отечест-

во от врагов. Красота телосложения почиталась высоко и достигалась физическими упраж-

нениями и гимнастикой. 



Принципом патриотизма проникнута и такая черта античной культуры как состяза-

тельность: она характеризует все сферы жизни. Главную роль играли состязания художест-

венные – поэтические и музыкальные, спортивные, конные. Греческий агон (борьба, состя-

зание) олицетворял характерную черту свободного грека: он мог проявить себя прежде все-

го как гражданин полиса, его личные заслуги и качества ценились только тогда, когда вы-

ражали идеи и ценности полиса, городского коллектива. В этом смысле греческая культура 

была безлична. 

Математические Расчеты на наблюдении над реальным человеческим телом. Но те-

ло, совершенное и прекрасное само по себе, было лишь частью гармоничной личности ан-

тичного мира. Идеал, к которому должен стремиться каждый гражданин греческого полиса 

– калокагатия. Прекрасная (калос) и хороший, добрый (агатос) человек соединяет в себе 

красоту безупречного тела и внутреннее нравственное совершенство, причем приоритет 

отдан второму. Достигнуть идеала можно было упражнениями, образованием и воспитани-

ем. Воспитание предполагало единство развития физического и умственного в равной сте-

пени.  
 

3.3.1 Семинарское занятие № 3 Тема: Русская культура становления и укрепления едино-

го государства (IX-XX вв.) 

3.3.2. Вопросы к занятию: 

1.  Самобытный характер развития Древней Руси 

2. Русская культура становления и укрепления единого государства (IX-XVI вв.) 

3.  Культура России периода сословно-представительной монархии (XVII в.) 

4. Особенности культурного развития XVIII века 

5. Русская общественная мысль XIX в., о путях развития и  особой роли русского народа 

6. Культура XX столетия 

3.3.3 Краткое описание проводимого занятия: 

Ответ на семинаре должен отличаться ясностью и четкостью изложения, чтобы этого 

достичь рекомендуем составлять конспект ответа. На семинаре возможно дополнение к от-

ветам других студентов. 

Используется тестирование - контроль знаний с помощью тестов, набор которых имеется 

по всем темам. Проводится групповая дискуссия 

 

4. МЕТОДИЧЕСКИЕ УКАЗАНИЯ ПО ПРОВЕДЕНИЮ СЕМИНАРСКИХ ЗАНЯТИЙ 
не предусмотрены 

 

  

  


